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{-25} Przy budowie nalezy uwzgledniac: trwatos¢, celowosc¢ i piekno.
Trwatos¢ budowli osiagnie sie wtedy, gdy fundamenty doprowadzi sie
do statego gruntu i gdy sposrdd wielu materiatéw budowlanych
przeprowadz1l sie wybor starannie, nie kierujac sie skapstwem.
Celowos¢ zapewni sie budowli przez bezbtedne rozplanowanie
przestrzeni, nie ograniczajace mozliwosci uzytkowania i
uwzgledniajace strony Swiata odpowiednie do przeznaczenia budynkéw.
Piekno bedzie zapewnione, jesli wyglad budowli bedzie mity i
wykwintny, a wymiary poszczego1nych cztonbéw oparte beda na
wtasciwych zasadach symetrii.

{1896} Forma zawsze podaza za funkcja.3

{1917} zadaniem sztuki jest przekazanie dos$wiadczenia rzeczy, takimi
jakim sa postrzegane, a nie znane. Sztuka jest technika
‘'udziwniania" ob1ektow "utrudniania” formy w celu op6znienia i
utrudnienia jej odb1oru gdyz proces percepcji jest w istocie celem
estetyki i musi by¢ przed?uiony A zatem udziwnienie stuzy zmuszeniu
jednostki do rozpoznania jezyka artystycznego. Studiujac jezyk
poetycki z jego strukturg fonetyczng i leksykalng, jak réwniez z
charakterystycznymi strukturami mys$lowymi i rozktadem stéw je
tworzacym, wszedzie odnajdujemy znamie sztuki, to znaczy, materiat
stworzony w celu usuniecia automatyzmu percepcji, celem autora jest
przedstawianie wizji, bedacej wynikiem postrzegania nie
zautomatyzowanego. Dzieto jest dzietem "sztuki™ na tyle, na ile jego
ogBiér jest utrudniony, a wywotany efekt wynika z powolnos$ci tego
odbioru.4

{1919} Niesamowite nie jest tak naprawde niczym nowym czy obcym,
Tecz jest czym$ od dawna znanym zyciu psychicznemu, czyms, co
wyobcowato sie z niego za sprawa procesu wyparcia. Niesamowite jest
co$ co powinno zostac ukryte, ale wychodzi na jaw.5

{1936} Aby wytworzyc¢ efekt obcosci aktor musi zrezygnowac z
catkowitego przeksztatcenia sie w postaC sceniczna. Pokazuje on
postac, cytuje tekst powtarza jakies rzeczyw1ste zdarzenie. widz
nie jest bez reszty "porwany przez aktora", nie jest duchowo
niwelowany, nie jest wtracany w fata1istyczny nastréj wobec
przedstawionego losu.6

{1943} wolnosS¢ istnieje jedynie w sytuacji, a sytuacja istnieje
tylko dzieki wolnosci. wolnos¢ dla siebie moze istniec¢ tylko jako

1Pon'izszy tekst nawigzuje do filmu Click! (patrz 21). Forma, rownie wazng jak tresc¢, nawiazuje
do formatu napiséw Micro DVD. Jest to zabieg udziwniajacy (patrz 4). Jednoczesnie nawigzuje
posrednio do formy zapisu "Spoteczenstwa spektaklu" Guya Deborda (1967) oraz "Notes on
Conceptual Architecture: Towards a Definition" Petera Eisenmana (1970).

2 . . " . . . m . . . . .
witruwiusz, "O architekturze ksiag dziesiec¢", 25 p.n.e. Triada funkcjonalnos$ci, piekna i
trwatosci dominuje w architekturze az do czaséw nowozytnych.

3Su'I'I'ivan, Louis H. " The Tall office Building Artistically Considered", 1896. Wraz z
nadejsciem modernizmu funkcja staje sie jedyna zasada decydujaca o formie. Tak jak w przypadku
form naturalnych, do ktérych nawigzuje w swoim tekscie sullivan, piekno i trwatos¢ musza w
nieunikniony sposob za nig podazyc. zasada ta po cichu zaktada, ze wiadomo jaka jest "funkcja"
arch1tektury i co za tym idzie wiemy kim/czym jest "cztowiek".

Szk}owsk1 wiktor, "sztuka jako chwyt", 1917. szktowski jako jeden z czotowych
przedstaw1c1e11 rosyjsk1ej szkoty formalnej wprowadzit termin ostranenie (udziwnienie), ktory
miat odrézniac sztuke (zwtaszcza Titeracka) od mowy potocznej. wedtug niego n1e1stotny by?
temat dziata, ale jego forma. Udziwnienie pozwala "zobaczy¢ rzeczy oczami dziecka"

5Freud, Sigmund, "Das Unheimliche ", 1919

6Brecht, Bertold, "Alienation Effects in Chinese Acting", 1936. Brecht zafascynowany
przedstawieniem, ktére zobaczyl w Moskwie, probowat potaczyc¢ elementy jego estetyki z ideami
rosyjskich formalistéw (patrz 4) w celu uzyskan1a efektu alienacji w teatrze
(Verfremdungseffekt), umozliwiajacego Swiadomy (intelektualny) odbiér w przeciwienstwie do
dominujacego w tradycyjnym teatrze odbioru podéwiadomego (emocjonalnego). Celem Brechta byta
edukacja proletariatu.



uwiktana w opierajacy sie Swiat. Poza tym uwiktaniem pojecie
wolnosci, determinacji, czy koniecznosci traca cate znaczenie.?

{1953} Oczywiste jest, ze osoba, ktdérej wolno uzywacC swojego czasu
przez cate zycie, ktorej wolno iS¢ gdzie chce i kiedy chce, nie jest
w stanie wykorzystac go w najlepszy sposob w Swiecie rzadzonym
wedtug zegara i imperatywu statego schronienia. Jako styl zycia homo
ludens bedzie wymagat, po pierwsze, odpowiedzi na potrzebe zabawy,
przygody, mobilnos$ci, jak réwniez zapewnienia warunkéw, ktore
umozliwiaja n1eskrepowane ksztattowanie swojego zycia. Do tej pory
celem aktywnos$ci cztowieka byto odkrywanie naturalnego Srodowiska.
Homo Tudens bedzie dazyt do przeksztatcenia, odtworzenia tego
Srodowiska, Swiata, zgodnie ze swoimi nowymi potrzebami. Eksploracja
i kreacja érodowi ska beda odbywatly sie jednoczesnie, poniewaz
tworzac domene eksploracji, homo Tudens bedzie musiat odkrywac
wlasne dzieto. Bedziemy wiec Swiadkami nieprzerwanego procesu
tworzenia i odtwarzania, podtrzymywanego przez kreatywnosc
przejawiajaca sie we wszystk1ch dziedzinach aktywnosci.s

{1957} Nasza centralna idea jest budowanie sytuacji, to znaczy,
konstruowanie konkretnej atmosfery momentéw zycia przeksztatcajacej
je w chwile petne pasji. Musimy opracowal system interwencji
opierajacych sie na ztozonych czynnikach interakcji pomiedzy dwoma
komponentami: materialnym srodowiskiem zycia i zachowaniami, ktoére
to Srodowisko wywotuje i radykalnie transformuje.®

{1958} wtaczenie obecnej i minionej produkcji artystycznej do
budowania milieu. W tym ujeciu nie ma sytuacjonistycznego malarstwa
czy muzyki, jedynie sytuacjonistyczne uzycie ich Srodkéw. Na
bardziej podstawowym poziomie, détournement w ramach dawnych sfer
kultury jest metoda propagandy metoda ktéra ukazuje zuzycie i utrate
znaczenia tych sfer.

{1960} odrzucajac udogodnienia, wyznaczajac krete Sciezki poprzez
mieszkanie i wyposazajac je w_hatasliwe drzwi i_bezuzyteczne zamki
sprzeciwit sie sprowadzenia wtasnego domu do kolejnego trybu_ w
zmechanizowanym Swiecie. Dom nie chronit go juz ani przed wptywem
Srodowiska ani przed doznaniami wtasnego ciata: wyrywajac
klimatyzacje i otwierajac na osciez okna, mégt pocic sie, drzec¢ z
zimna 1 starac sie ustyszec¢ wtasne mysli ponad rykiem miasta.
P6zniej moégt uderzyc¢ sie o jedng z tysiaca ostrych krawedzi w
mieszkaniu i usiasc przy chybotliwym stole na niewygodnej sofie.
Mégt tez odreagowac¢ chlapiac Sciany farba i wiercac w nich dziury,
wypetniajac mieszkanie sladami wtrasnych pomysiéw i historii.10

7Sartre, Jean-Paul, "Byt i nicos$¢", 1943. sartre uzywat pojecia sytuacji réwniez w
odniesieniu do teatru, ktéry miatby "pokazywac proste sytuacje", w ktorych postacie dokonujac
wyboru decyduja o sobie. Koncepcja Sartra byta inspiracja dla Sytuacjonistow (patrz 9)

Nieuwenhuis, Constant, "For an Architecture of Situation", 1953. Poczawszy od lat 50-tych XX
wieku Constant pracuje nad koncepcja miasta Nowy Babilon, ktére poczatkowo miato nazywac sie
Deriville, co wskazuje na to, ze miata by¢ to realizacja sytuacjonistycznej idei dérivée. Jego
idea nawigzuje do koncepcji homo Tudens wprowadzonej w 1938 przez Johana Huizinge w pracy
"Homo Tudens. zabawa jako Zzroédio kultury". zabawa wedtug Huizingi poprzedza kulture (bawia sie
réowniez zwierzeta) i stanowi podstawe ludzkiego dziatania.

o Debord, Guy, Report on the Construction of Situations"”, 1957. Sytuacjonisci w swoim
man1fesc1e pragna zmienia¢ $wiat za pomoca zaczerpnietych od sartra sytuacji (patrz 7), ale
osadzonych w realiach zycia codziennego, czerpiac z kolei z "Krytki zycia codziennego"

Henriego Levebvra, ktory widziatl w niej, droge do wyzwolenia sie z degradujacego wptywu rytméw
kapitalistycznej produkc31 Zarowno_Lefebvre jak i Sytuacjonisci opierali sie na pogladach
Marxa w szczegolnosci na pojeciu alienacji.

Sad]er, Simon, "The Situationist City", 1998. Gunther Feuerstein na forum SPUR (Niemieckiego
oddziatl Miedzynarodéwki Sytuacjonistow) przedstawia koncepcje "niepraktycznych mieszkan".
wazna jest w niej_intencja - niepraktycznosci nie polega wytacznie na odrzuceniu
funkcjonalizmu, ale na aktywnym utrudnianiu codziennego funkcjonowania zmuszajacym do
konfrontacji, do walki z przestrzenia.



{1964} Stworzymy w Londynie uniwersytet ulicy - nie dostojny park,
ale zwiastun uciech przysztosci. Istota tego miejsca bedzie
nieformalnosc¢, nic nie obowiazuje, wszystko jest dozwolone. Nie
bedzie trwatych struktur. Nic nie ma trwac¢ dtuzej niz dziesiec¢ lat,
niektore rzeczy krocej niz pare dni: zadnych betonowych stadionédw,
poplamionych i pekajacych, zadnej spuscizny szlachetnej arch1tektury
wspotczesnej, szybko starzejacej sie.ll

{1973} zyjemy nieszczesliwi, bo wszystko jest szybkie i
funkcjonalne.12

{19743} z wykorzystaniem tej niewielkiej iloSci danych mozemy
nakres1i¢ schematyczng idee sektora. Jest to gtéwnie horyzontalny
szkielet rozciagajacy sie ponad 10 Tub 15 hektarami na wysokosci 15-
20 metréw ponad ziemia, catkowita wysoko$¢ oscyluje w granicach 20-
60 metrow. wewnatrz, jednen lub wiecej statych trzondw zawiera
centrum techniczne i serwisowe, ktore petni réwniez funkcje centrum
recepcyjnego hoteli z indywidualnymi pokojami. Niektére z sektorow
s3 wyposazone w obiekty sanitarne i edukacyjne, magazynowe i
dystrybucyjne. Inne zawieraja biblioteki, centra badawcze i
pozostate niezbedne funkcje. Trzon zajmuje cze$¢ sektora, pozostaty
obszar, najistotniejsza czes$¢ Nowego Babilonu, stanowi przestrzen
soc3a1na z ruchomymi elementami - plac zabaw dla homo Tudens.
Podczas gdy spoteczenstwo utylitarne dazy wszelkimi Srodkami do
optymalnej orientacji przestrzeni, ktdéra gwarantuje wydajnosc i
ekonomiczne wykorzystanie czasu, w Nowym Babilonie dezorientacja
napedza przygode, zabawa i tworcza zmiana sa uprzywilejowane.
Przestrzen Nowego Babilonu posiada wszelkie cechy labiryntu, w
ktorym ruch nie jest podporzadkowany ograniczeniom danej organizacji
przestrzennej i temporalnej.13

{1976} odwrotnie, to co nazywamy post-funkcjonalizmem zaczyna sie od
podejscia, ktore widzi modernizm jako nowy, odrebny rodzaj
wrazliwosci. Najlepiej moze by¢ zrozumiany w ramach architektury,
jako teoretyczna baza zwigzana z, nazwijmy to, modernistyczna
dialektyka, dla odroznienia od dawnej human1stycznej (t.j.
funkcjonalistycznej) opozycji formy i funkcji.14

{1980} Chcemy architektury, ktdéra ma wiecej. Architektury, ktora
krwawi, dymi, wiruje, a nawet peka. Architektury, ktéra rozpala,
ktuje, rozpruwa i rwie sie EOd naprezeniem. Architektura musi byc
przepastna, ptomienna, gtadka, twarda, kanciasta, brutalna, obta,
kolorowa, nieprzyzwoita, pozadliwa, senna, atrakcyjna, odpychajaca,

1, . " " . . , .

Littlewood, Joan, "A Laboratory of Fun", 1964. Projekt teatru/uniwersytetu, ktory miat
powsta¢ w Londynie jako propozycja zagospodarowania ogrodéw vauxhall. Jest niejako
skonkretyzowang formg Nowego Babilonu Constanta. (patrz 12)

2 carlo Mollini, projektant i architekt, wypowiedziat takie stowa w blizej nieokreslonym
czasie, ale na pewno przed Smiercig w roku 1973.

3 Nieuwenhuis, Constant, "New Babylon", 1974. wizja Nowego Babylonu miata wiele wspdlnego z
6wczesnymi utopiami przestrzennych miast, jak chociazby vi7Je spatiale Yony Friedmana, plug-in
c1ty Arch1gramu itp._ Jednak w przeciwieristwie do nich motywacja Constanta nie jest
"efektywnosc¢", ale wtasnie anty-efektywnosc, wyzwolenie zycia codziennego z ram planowego
rozktadu dn1a, powtarzalnych czynnosci, efektywnych systeméw transportu. Jego celem jest
zaburzenie tych rytméw, wprowadzenie mieszkancéw w stan dryfu przez zagubienie w ciagle
zmieniajacym sie 1ab1rync1e ruchomych przepierzen, zmiennych $wiatet i dzwiekdéw, nowych
sytuacji rozgrywajacych sie miedzy przypadkowo napotkanym1 nowobab11onczykam1 Najbardziej
zbliZzonym projektem z tamtego okresu jest Fun Palace Cedrica Price'a z roku 1961 (patrz 11)

Eisenman, Peter, "Post-Functionalism", 1976. Eisenman twierdzi, ze modernizm, rozumiany
jako przesun1ec1e punktu widzenia poza cztowieka, nie zrea11zowa} sie w arch1tekturze ze
zasada "form follows function" jest w istocie wyrazem antropocentrycznego humanizmu. Cztowiek
jest u Eisenmana niejako usuniety z réwnania, z procesu tworzenia formy architektonicznej,
ktéry staje sie abstrakcyjna gra ze znaczeniami, jezykiem architektury widzianym jako
struktura Tigwistyczna. I mimo tego, ze zgodnie z praktyka dekonstruktywizmu (jako metody
filozoficznej) uzytkownik zostaje wrzucony w pustke, powstata w procesie dekonstrukcji, w
wieloznacznos¢, zaburzenie, brak aktywnego odniesienia sie do jego percepcji, zaangazowania w
konfrontacje z uzytkownikiem, powoduje, ze nie mozna nazwac¢ architektury Eisenmana w petni
"antyfunkcjonalna".



mokra, sucha i pulsujaca. zZywa Tub martwa. Jes$li zimna, to zimna jak
blok Todu. Jes$Ti goraca, to goraca jak ptonace skrzydto.
Architektura musi ptonac.1s

{1992} Freespace jest przestrzenia "bezuzyteczna i bezsensowna",
zbudowana bez okres$lonego celu czy znaczenia. Z jednej strony,
wyglada na to, iz jest to bezprzyktadny typ przestrzeni, ktéry moze
byc¢ traktowany powaznie wytacznie w warunkach ponowoczesnego
nadmiaru doébr i ustug, rodzaj Tuksusu przestrzeni. z drugiej strony,
wtasnie ponowoczesne warunki, sposob w jaki wptynety na przekonania
i systemy wartosci spajajace spoteczenstwo, pokazuja wyraznie, ze
wszystkie przestrzenie sa bezuzyteczne 1 bezsensowne, zanim zostana
zamieszkane w okreslony sposob. Kartezjanski system organizowania
przestrzeni nie zawiera wiecej uzyteczno$ci czy sensu niz freespace.
ROznig sie potencjatem do tworzenia, poprzez akt zamieszkania,
nowych wartosci, celow, funkcji, znaczen. w pewnym sensie koncepcja
freespace kwest1onu3e lub moze skupia uwage, na naturze zbudowanej
przestrzeni_w ogdle, wzywajac do przewartosc1owan1a 1stn1ejacych
miast 1 spo?eczenstw jak rowniez "funkcji" i "znaczenia" ludzkiego
zycia. Moje stanowisko nie jest jednak nihilistyczne. Uznanie,
poprzez konstruktywne dziatanie, nieodtacznej ludzkiej egzystencji
pustki nadaje jej wartos¢, ktdéra nazywam potencjatem jaki jednostka
musi zrealizowac poprzez akt zamieszkania - akt samoodkrycia.ié

{1996} Pod wieloma wzgledami przezycie estetyczne, zgodnie z
Benjaminem, polega na podtrzymaniu udziwnienia, w przeciwiefstwie do
zaznajomienia, bezpieczenstwa, geborgenheit. Chc1a?bym zauwazyc, ze
analiza Benjamina odpowiada dok¥adnie historycznym i f11ozof1cznym
dyTematom architektury. Czy doswiadczenie architektury powinno
udziwniac¢, powiedzmy dzieto "sztuki", czy przeciwnie, jest czym$
kojacym, heimlich, przytulnym, czyms co chroni? Rozpoznajemy tu
oczywiscie ciagty spor pom1edzy zwolennikami architektury i miast
jako_miejsc doswiadczenia i eksperymentu, ekscthJacego odbicia
wspotczesnego spoteczenstwa, ktorzy 1ub1a 'nocne strachy", ktore
"dekonstruuja i sie samodestruuja", a tymi, ktorzy widza ro1e
architektury w oswajaniu, osadzaniu, umiejscawianiu, innymi stowy,
tymi ktorzy okreslaja sie mianem h1storystow kontekstualistow i
postmodernistow, od kiedy postmodernizm nabrat klasycystycznych i
historyzujacych konotacji.l?

{1999} Czesto prz¥taczam neurologiczny eksperyment z dwoma kocietami
przeprowadzony w latach 60-tych przez Helda i Heina i bardzo dobrze
opisany przez varele w "The Embodied Mind". Jest to cylinder o
Srednicy powiedzmy 80 centymetrdw z rytmicznym wzorem biatych i
czarnych 1linii namalowanych na jego wewnetrznej powierzchni.

Posrodku stoi karuzela z dwiema gondolami nie dotykajacymi podtoza.
Potaczone sa za pomoca belki obracajacej sie wokdét pionowej osi. W

Coop Himmelblau, "Architecture must blaze", 1980. w$rdd pracowni zaliczanych do nurtu
dekonstruktyw1cznego projekty Coop H1mme1b1au wydaja sie w najbardziej bezpoSredni sposob
odnosic¢ do ciata. Jest ona poddane ciggtemu zagrozeniu, dezorientacji, fragmentacji i
dezintegracji, ze strony architektury, ktora jest n1eJako eksplozja n1ew1docznych sit i
napiec¢, lub dzikim zwierzeciem, ktére przystaneto w ruchu, ale moze zostac¢ zbudzone
nieostroznym ruchem. Coop Himmelblau sytuuja sie blisko Feuersteina (patrz 10).

16Woods, Lebbeus, "Anarchitecture", 1992. w odbudowujacym sie po upadku muru ber]iﬁskiego
mieScie Woods proponuje tzw. "Berlin Free Zone" (1991). Jest to kolejny z tej serii projekt po
propozycji dla Saraﬂewa woods obawiajac sie o los ziemi niczyjej zaanektowanej na potrzeby
kartezjanskiej siatki architektury nowego kapitalizmu, tworzy projekt przestrzeni "bez Scian"
ukrytych we wnetrzu siatki stup6, przypominajacych obce ciato lub guza wewnatrz organizmu. Sq
to nieortogonalne przestrzenie, ktorych cel polega na okresleniu sposobu ich uzytkowania, na
zmuszeniu mieszkancéw do przystosowania jej lub siebie (patrz 10). Sg to maszyny do odkrywania
nowych sposobéow bycia w przestrzeni.

7Tschum1, Bernard, "Architecture and disjunction", 1996. Podczas gdy Eisenman koncentruje sie
na usuwaniu znaczeniowej warstwy architektury (patrz 13) Tschumi idzie o krok dalej.

Interesuje go relacja architektury z wydarzeniami, ktére majg w niej miejsce. Relacja ta
rzadzi przemoc i przyjemnos¢, perwersyjna kombinacja, ktérej efekt polega na wytraceniu z
réwnowagi, zaprzeczeniu oczekiwaniom, udziwnieniu (patrz 4)



obu gondolach znajduja sie stodkie tygodniowe kotki. Jeden z nich
dotyka tapkami do ziemi, drugi nie. Pierwszy moze chodzi¢ wokoto i
patrzec¢, drugi jest poruszany przez pierwszego, ale wizualnie
doswiadcza tego samego. Po dwoch czy trzech tygodniach kiedy
wszystkie potrzebne nerwy w mézgu utworzyty juz usta1ona strukture
kotki sa wypuszczane. Pierwszy przemieszcza sie zwawo i uwaznie,
drugi, jak gdyby byt $lepy, wpada na wszystko.18

{2000} skonfrontowani z zamknietg fasada i niepokojacymi wnetrzami
Muzeum Zydow znajdujemy sie w fenomenologicznym Swiecie, w ktorym
odna1az}by sie zardéwno Heidegger, jak i Sartre, jesli nie doktadnie
'w domu", to z pewnosScia w c1e1esnym i mentalnym kryzysie, w ktdrym
wsze1kie typowe zwiazki pomiedzy ciatem i budynkiem zostaty
zdestabilizowane przez niestabilne osie, $ciany i porwane pokrycia,
rozprute i niebezpiecznie porabane, puste pomieszczenia bez wyjs¢
Tub wejs¢. To co Heidegger 1ub1? nazywac "wpadaniem w'
niesamowitos¢, a co dla Sartre'a byto grozna instrumentalnoscia
obiektow w Swiecie zagrazajacych ciatu i jego przedtuzeniom, jest
dla Libeskinda materia doswiadczenia architektury.19

{2002} Osoba poruszajaca sie w taktycznie rozmieszczonym
otoczeniu/schronieniu jest kierowana do wykonania procedur, ktére
moga, ale nie musza, byc¢ rozpoznane jako procedury architektoniczne.
Procedura architektoniczna jest skomplikowanym tym Tub tamtym.
Mozliwe, Ze nie ma réwnie niezgrabnej koncepcji. Namawiamy aby nie
odstraszyta cie ta niezrecznosc¢. Dziata ona zaréwno poprzez "to" jak
i "tamto". Taktycznie rozmieszczone otoczenia/schronienia pozostaja
tym czym sa, ale procedury architektoniczne posiadaja dwa odrebne
stadia Tub poziomy implementacji. Procedura architektoniczna z
definicji rozwija sie jako jeden albo wiele cztonéw Tub jako jedna
albo wiele konfiguracji taktycznie rozmieszczonych otoczen/schronien
- pierwszy poziom implementacji. Poziom drugi implementacji
procedury architektonicznej to sekwencja akcji ograniczonych przez
poziom pierwszy. Procedura architektoniczna przypomina swojego
poprzednika - stowo - na poczatek pod dwoma wzgledami: po pierwsze,
jest elementem powtarzalnym tatwym w uzyciu dyskursywnym, po drugie,
jako natadowane specyficznym doswiadczeniem badz zakresem
doswiadczen, moze byc¢ ocenione odnosnie tego, jak dobrze spetnia
wyznaczony cel lub jak efektywnie zostata uzyta.

Taktycznie rozmieszczone otoczenie sktada sie z procedur
architektonicznych. Kazde taktycznie rozmieszczone otocznie zawiera
zwykle dwie Tub wiecej roznych procedur architektonicznych. w
taktycznie rozmieszczonym otoczeniu, zaréwno ciato architektoniczne
jak 1 jego czynniki sktadowe staja sie bardziej widoczne. Decyzja o
zyciu wewnatrz taktycznie rozmieszczonego otoczenia/schronienia
uwazana jest za wysitek w kierunku utrzymania sie przy zyciu. Ciata
architektoniczne zwigzane sa nieodtgcznie ze zrozumieniem przez dang
osobe faktu, prostego lecz pewnego faktu, Ze percepcyjnie odpowiada,
niejako dotykajac otoczeniu arch1tekton1cznemu jako catosci. Jedno
pobudza (arch1tekton1czne otoczenie i taktyczn1e roztozone otoczenie
i schronienie), drugie jest pobudzane ("organizm, ktéry osobi').
Cechy arch1tekton1cznego otoczenia/taktycznie roz?ozonego
otoczenia/schronienia sktaniaja ciato do dzia%tania. Dzia%tania i

Spuybroek Lars, "wet Grid", 1999. w wywiadzie towarzyszacym wystawie Spuybroek t}umaczy
nierozerwalny zw1azek pom1edzy percepcja i ciatem w ruchu. Architektura kartezjanska nie
angazuje propriocepcji, natomiast przestrzen nieortogonalna, zmuszajaca ciato do nawigacji,
wysitku, utrzymania réwnowagi aktywuje ta sfere poznania. Fakt ten wykorzystuje Arakawa i
Gins, kto®zy ponadto réwniez nawigzuja do vareli (patrz 20).

19V'id'Ier, Anthony, "warped Space. Art, Architecture, and Anxiety in Modern Culture", 2000.
Architektura Liebeskinda w najbardz1eﬂ fizyczny sposob przekazuje uczucie dezor1entac31 i
dyslokacji, uzywajac elementéw niefun c30na1nych schodow, ktore koncza sie $lepa Sciana,
zawezajacych sie zbytnio korytarzy, buduje "niesamowitos$¢". vidler w "The Architectural
Uncanny" dowodzi, ze architekci dekonstruktywistyczni, u2ywajq kategorii rozwinietej przez
Freuda (patrz 5) do wywotania uczucia dyskomfortu i niepokoju.



manewry zabezpieczaja ogdélne ksztattowanie sie "organizmu, ktéry
osobi" od architektonicznego otoczenia/taktycznie roztozonego
otoczenia/schronienia. W odpowiadaniu na wszechobecne zakamarki,
kryjowki architektonicznego otoczenia/taktycznie roztozonego
otoczenia/schronienia wiekszos¢ obserwatorow odczuwa potrzebe
ogarniecia wszystkiego co ich otacza - taka osoba sktada i naktada
ciato architektoniczne, na wpdétr Swiadomie uktradajac je w ptynna
catosc¢. wstuchiwanie sie w cechy lub sktadniki architektonicznego
otoczenia/taktycznie roztozonego otoczenia/schronienia, tacznie z
pobudzeniami i odpowiedziami ciata: dalsza artykulacja ciata
architektonicznego.?20

{56048} To proste. Musiat nastawi¢ sie autopilot. Autopilot? Tak sie
dzieje, kiedy szybko przyspieszasz. Rozumiem. Pokaze ci. Prosze. To
ty, na autopilocie. Swiatta sa wtaczone, ale nikogo nie ma w domu.
Pilot pozwala twojemu umystowi przeskakiwac¢, ale ciato zostaje
podczas nudnych rzeczy.2!

{86326} Nie, nie. Chce, ale jestem na autopilocie. "Jestem na
autopilocie." Bardziej jestes jak autozombie.?22

20G'ins Madeline i Arakawa,Shusaku "Architectural body 2002. zmarli niedawno Arakawa i Gins
przez w1e1e lat zajmowali sie architektura przeciwko Smierci. Smierc traktowali jako
ostateczng rzeczywistos¢, ktorej opiera sie zycie, rozumiane nie tylko jako zespot procesow
fizjologicznych, ale w sposob zawarty w potocznym zwrocie "czuje, ze zyje", przy czym drugie
znaczenie jest érodkiem przedtuzenia pierwszego, na tej samej zasadz1e na jakiej najstarsza
kobieta na ziemi Jeanne Calment zawdzieczata swoja dtugowiecznos¢ "us$miechowi i pozytywnemu
nastawieniu". Na poty poetycki, na poty naukowy projekt pary artystow bazowa} na ujeciu ciata
wraz z otoczeniem, w sposéb nawiazujacy do fenomeno%og11 percepc31 Maurice'a Merleau-
Poonty'ego i neurofenomeno]og11 Francisco Vvareli (patrz 18). "Ciato architektoniczne" zaktada
nierozerwalny zwiazek ciata-umysitu z otoczen1em co umozliwia ksztattowanie go za pomoca formy
architektonicznej, poprzez stosowanie "procedur architektonicznych" opartych miedzy innymi na
efekcie udziwnienia (patrz 4), dezorientacji i angazowania catego ciata (patrz 18), ktore
prowadza do podwyzszonej samoéwiadomosci .

1Corac1, Frank, "Click", 2006. Komedia, w ktorej Adam Sandler wciela sie w postac
zapracowanego i zadnego sukcesu architekta wchodzacego w posiadanie wielofunkcyjnego pilota
umozliwiajacego mu miedzy innymi niesSwiadome przezywanie okreséw zycia. "Autopilot" jest
stanem, w ktéry umyst przechodzi w obliczu sytuacji powtarzajacej sie, nie angazujacej
percepcji i nie stymulujacej reakcji.

22 1ick. z czasem autopilot zaczyna dziatac¢ wbrew woli bohatera, co dobrze oddaje nature
wchodzenia w stan "znieczulenia" na rzeczywistosc.



