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I. PODZIEKOWANIA

LUISA
Jak praca nad projektem? Lepiej?

GUIDO
Céz, nie zrobilem chyba zadnych wielkich postepdw.’

Dziekuje Pani promotor za anielska cierpliwo$¢ i wyrozumia-
10$¢ oraz wiare w to, zZe jestem w stanie doprowadzié¢ pro-
jekt to konca.

Dziekuje rodzinie, =ze podtrzymywanie we mnie wiary we wia-
sne sity 1 nie zadawanie "tego pytania" zbyt czesto.

Dziekuje pomocnikom, ktdérzy byli Jak szdésty bieg na ostat-
niej prostej. Bez was nie dat bym rady!

! Federico Fellini, Osiem i pd%#, 1963
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IT. STRESZCZENIE W JEZYKU POLSKIM I ANGIELSKIM

Przedmiotem pracy jest projekt Centrum Filmowego i Multime-
dialnego w Kazimierzu Dolnym zlokalizowanego na terenie
nieczynnego kamieniolomu situzacego jako gitdédwny obiekt odby-
wajacego sie corocznie Festiwalu Filmu i Sztuki Dwa Brzegi.
Pomyst stworzenia takiego centrum oraz jego umiejscowienie
wypiywa bezposrednio od organizatordédw festiwalu. Wplata sie
on w aktualng dyskusje na temat zabudowy kamieniolomu, po-
miedzy glosy przeciwnikdédw Jakiejkolwiek zabudowy, a pomysit
budowy basendédw geotermalnych.

Teren kamieniolomu znajdujacy sie na zakonhczeniu Sciezki
widokowej prowadzacej na szczycie walu z centrum miasta do
przeprawy promowej stwarza mozliwosé utworzenia kompleksu
rekreacyjnego Jjako przeciwwagi dla kazimierskiego rynku.
Dziatka, na ktdrej poitozony jest projektowany obiekt znaj-
duje sie w centralnej cze$ci dna kamieniolomu.

Program uzytkowy budynku 1aczy w sobie elementy festiwalowe
z zespotem term w formie kompleksu nawigzujacego do tazni
rzymskich co umozliwia catoroczne funkcjonowanie obiektu.
Idea projektu uwikiana jest w sie¢ skojarzen pomiedzy za-
gadnieniami zwigzanych architektura, filmem, ruinami oraz
lokalnym krajobrazem. %aczy odniesienie do planu term Kara-
kalli, filmowego ekranu, wykopalisk archeologicznych i wy-
robiska skalnego z elementami pejzazu Wisty oraz zasadami
ksztattowania lokalnej architektury. Kluczowa koncepcija
jest idea architektury jako scenografii, umozliwiajace] wy-
wolywanie $Swiata skojarzen architektonicznych specyficznych
dla danego pomieszczenia, ktdre sa nastepnie "zmontowane" w
kompletny budynek.

Czes¢ teoretyczna pracy bada mechanizmy odbioru formy ar-
chitektonicznej w oparciu o metody =zaczerpniete z teorii
filmu oraz studidéw nad fenomenem ruin. Wykorzystuje koncep-
cje projekcji-indentyfikacji do wyjasnienia procesdw psy-
chicznych stojacych =za zjawiskiem tworzenia znaczenia ar-
chitektonicznego, uznajac wyobraznie za Jjego site napedowg.
Budynek, bedacy wynikiem zrealizowania idei z zastosowaniem
wnioskdéw czesci teoretycznej, Jjest obiektem catkowicie po-
grazonym w ziemi, a Jjego dach staje sie elementem otaczaja-
cego parku-kapielska. Prawie niewidoczny z poziomu czilowie-
ka w widoku ze szczytu kamieniolomu staje sie elewacja bu-
dynku, wizualnie odnoszaca sie do widoku Wisty.

Zamierzeniem projektu jest stworzenie kompleksu festiwalo-
wo-termalnego, umozliwiajacego jego catoroczne funkcjonowa-
nie oraz wpisanie sie w toczacy sie spdr o przysziosé ka-
mieniotombédw w oparciu o konglomerat koncepcji jezyka filmu
i architektury.
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Thesis presents design for Film and Multimedia Center
building in Kazimierz Dolny, situated in an abandoned stone
quarry, which would house an annual Film and Art Festival
"Dwa Brzegi™.

The intention to create such centre as well as its proposed
location comes directly from festival's organizers. It fits
in the current discussion concerning building in the quarry
in between the voices of its opponents and plans for locat-
ing geothermal pools there.

The quarry situated at the end of a sightseeing route run-
ning on top of a flood levee the connecting the town centre
with a ferry crossing presents an opportunity to create a
recreational complex as a counterbalance for the town
square. The building is located on a plot in the centre the
floor of the quarry.

Functional program of the building integrates elements of
festival program with thermal baths drawing from roman
thermae to provide year-round use the building.

Ideas behind the design are entangled in a web of associa-
tions of issues concerning architecture, film, ruins and
local 1landscape. They encompass references to layout of
baths of Caracalla, geometry of a movie screen, archeologi-
cal excavations and shape of a stone-pit, fragments of Vis-
tula river landscape and principles underlying local archi-
tecture. The key concept concerns architecture as scenogra-
phy unfolding a world of architectural illusion specific
for each room, which are then assembled into building.
Theoretical section of the thesis explores mechanisms of
architectural perception by employing methods from film
theory and ruin study. It adapts a notion of projection-
identification to explain psychological processes behind a
phenomenon of creating architectural meaning, recognizing
the role of imagination as its driving force.

The design derived from these ideas is an object completely
sunken in the ground. The roof integrates with the sur-
rounding recreation park. Barely visible on the walking
level it acts as a horizontal facade visually connecting it
to the river panorama.

Design's intent is to propose a festival-spa complex run-
ning on a year-round basis making a statement in the ongo-
ing discussion over the future of the quarry and rooted in
a conglomerate of concepts from theories of film and archi-
tecture.
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ITT. WPROWADZENIE

GUIDO

Nie, ten facet, on tego nie potrafi. Chce mie¢ dla siebie
wszystko, nie odda ani jednej rzeczy. Codziennie zmienia
zdanie, bo boi sie, Ze przegapli ta najwazniejsza droge. Ale
powoli wykrwawia sie na smierc.

CLAUDIA
A wiec tak konczy sie ten film?

GUIDO
Nie, tak sie zaczyna.

O kim mébwi Guido? Dlaczego odpowiada Claudii w trzeciej
osobie pomimo tego, ze spytata go wprost - "Ty by$ umiaz?".
Czy mozliwe jest, ze Guido ma na my$li Felliniego?

"Osiem 1 pd1l" peine Jjest odniesien do zycia rezysera, po-
czawszy od tytulu, oznaczajacego numer dzieta w jego dorob-
ku, po imiona aktordédw. Filmowy producent Connocchia Jjest
grany przez faktycznego producenta filmu Mario Conocchie,
kierownika produkcji Bruna gra Bruno Agostini itd.

Podobnie, Jjak fantazje gitdéwnego bohatera dreczonego kryzy-
sem twdrczym piynnie wplecione sg w "realne" elementy ak-
cji, film przeplata sie z biografig Felliniego i1 z rzeczy-
wistoscia, w ktdrej powstawail, tak, ze nie wiadomo, w ktd-
rym momencie rezyser pokazuje fikcje, a kiedy odstania
prawde o sobie samym.

Pisze o tym wszystkim, bo kiedy ogladajac "Osiem i pdi"
ustyszatem te siowa, mbgibym przysiac, ze Guido mbéwit o
mnie. Odebratem je tak osobiscie, bo tamtym czasie przezy-
watem podobne rozterki pracujac nad kolejna koncepcja ko-
lejnego tematu pracy dyplomowej. Trwato to juz wszystko po-
nad pie¢ lat, z ktdérych wiekszos¢é czasu posSwiecitem, a w
zasadzie zmarnowalem, na rozwijaniu kolejnych "wielkich"
koncepcji, nierealnych wizji dyplomu. Problem przez ten
czas urdést do rangi egzystencjalnej. "Dyplom" stal sie man-
tra, ktdéra w odniesieniu do przeszios$ci oznaczata stracony
czas, w odniesieniu do przyszitosci zawieszenie wszelkich
powaznych decyzji do momentu "obrony". "Dyplom" stal sie
gtédwnym tematem rozmdw, a nawet obiektem zakltadu (gratuluje
Konradowi osiaggniecia tytulu doktora przed moim magistrem) .

Film Felliniego w niepowtarzalny sposdéb zawart w sobie
wszystko to, co odnosito sie do mojej sytuacji zyciowe]
oraz wiele aspektdw projektu. Dlatego stal sie swego rodza-
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ju przewodnikiem po labiryncie idei, ktdére wpiynety na for-
mowanie budynku.

Guido ("guida" znaczy po witosku "przewodnik") mdéwi oprowa-
dzajac Rosselle po planie filmowym

"W moim filmie bedzie sie dziato wiele rzeczy. Wszystko do
niego wkfadam. Nawet stepujgacego marynarza."

Podobnie jest w przypadku tej pracy. Sieé¢ powiazan, skoja-
rzen dotyczacych filmu, architektury 1 miejsca wysuwa sie
na pierwszy plan na tyle, Ze przesiania efekt kohcowy, idea
podporzadkowuje sobie budynek. Dlatego, co widoczne stanie
sie w dalszej czes$ci pracy, wiele decyzji projektowych fa-
woryzuje czytelnos$é¢ koncepcji nad funkcjonalnoscia czy eko-
nomika Jjego konstrukcji. Mys$le, ze Jjest to dopuszczalne w
tego rodzaju opracowaniu, ktdre z zaltozenia jest praca teo-
retycznag. Symbolem tej sytuacji w "8 1/2" Jjest gigantyczna
makieta rakiety (jak wspomina Connocchia kosztowata 80 mln
lirdéw), ktdéra nigdy nie zostaje ukonczona. Film, do ktdérego
miata by¢ uzyta nie powstaje, a "8 1/2", opowiadajace o hi-
storii tego fiaska, Jjest ostatecznie o czym$ innym, chod
trudno powiedzie¢ tak naprawde o czym.

CARINI

"Przy plerwszym czytaniu jest oczywiste, Ze w tym filmie
brakuje problematyki albo filozoficznego zaciecia, co czyni
z filmu serie niepotrzebnych epizodow"

Tak widzi film Carini, krytyk filmowy regularnie pojawiaja-
cy sie w kluczowych momentach akcji, aby uzupeinié¢ ja kry-
tycznym komentarzem "z zewnatrz".

Sposdb opowiadania w kolejnych rozdziatlach bedzie rdéwniez
oscylowatl pomiedzy poetyckim wizjami Guido, a rzeczowymi
uwagami Cariniego. Skonstruowany na zwdr scenariusza filmo-
wego bedzie przeplatal siowa "narratora" =z gitosami "akto-
réw" przedstawionymi w cytatach. Moge mie¢ tylko nadzieje,
ze krytycy nie podsumuja pracy sitowami podobnymi do tych:

CARINT
"Ten projekt nie posiada zZadnych zalet filmu awangardowego,
ale wszystkie jego wady."
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1. ZALOZENIA PROJEKTU

GUIDO

Sekwencja zaczyna sie obrazem planety Ziemi totalnie zmie-
cionej przez wojne termonuklearna, a rakieta, nasza Arka
Noego, prdébuje uciec z ocalatymi, szukajacymi schronienia
na innej planecie. Ponad 10000 statystdw, moze 15000, tra-
giczny tium.

ROSSELLA
Naprawde zobaczymy to wszystko w twoim filmie?

Festiwal filmu i sztuki "Dwa Brzegi" corocznie przyciaga do
Kazimierza Dolnego, liczacego niewiele ponad 3000 mieszkan-
cébw, ponad 20 tysieczny tium kinomandw. Dysproporcja pomie-
dzy tymi dwoma liczbami jest powodem tego, ze do te]j pory
festiwal nie ma statej infrastruktury, a gitdéwne kina (odpo-
wiednio 800 i 250 miejsc) mieszcza sie w dwdédch namiotach
montowanych kazdego roku na boisku szkolnym. Na duzym i ma-
tym rynku, w ruinach zamku, takzZze tego po drugiej stronie
Wisty, w Janowcu, powstaja widownie z dmuchanymi ekranami.
Wydarzenia towarzyszace projekcjom odbywaja sie miejscach
rozrzuconych po catym miasteczku. Brak statej bazy lokalo-
wej stanowi nie tylko niedogodnos$é, ale w pewnym stopniu
tworzy charakter festiwalu. Jak mébwi Jego dyrektor arty-
styczny, pani Grazyna Torbicka, "Dwa Brzegi" wyrdzniaja sie
swoja "nie-celebrycka" atmosfera, pozwalajaca na intymne
obcowanie z magiag kina i1 jego twdrcami. Ta bliskos¢é wypilywa
bezposrednio ze skali miasteczka 1 jego budynkdéw, zas Jjego
magicznosé, o ktdérej mbéwia jego mitodnicy, wydobywa z poka-
zywanych filméw dodatkowy wymiar.

Od poczatku istnienia festiwalu jego organizatorzy mdéwia o
potrzebie =zastapienia namiotdéw trwatym obiektem. Gidwnym
powodem, dla ktdérego taki obiekt nie powstal, jest brak wy-
starczajacej liczby statych mieszkanhcdw, by podtrzymaé jego
optacalnosé¢ poza sezonem turystycznym. Z tego samego powodu
malutkie kino znajdujace sie w boznicy zamknieto w latach
90-tych, a co jaki$ czas powracajace plany budowy basenu
spetzaja na niczym. Dzieje sie tak rdéwniez mimo tego, ze
Kazimierz odwiedza ponad 1 mln turystdw rocznie.

Faktem jest, ze abstrahujac od pieknego krajobrazu w ktdrym
latem mozna spacerowad, poza paroma restauracjami oraz ho-
telami, Kazimierz nie ma oferty potrafiacej przyciagnac¢ tu-
rystédw poza sezonem 1 weekendami. Projektowany obiekt musi
stworzyé nowg oferte. Powinien by¢ to rdéwniez budynek umoz-
liwiajacy elastyczne dostosowywanie pomieszczen festiwalo-
wych na potrzeby innych funkcji w pozostaltej czesé roku, a
takze na potrzeby jednorazowych wydarzen.
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1.1. IDEA I INSPIRACJE

GUIDO
W moim filmie bedzie sie dziato wiele rzeczy. Wszystko do
niego wktadam. Nawet stepujacego marynarza.

Idea wybudowania Centrum Sztuki Filmowej w Kazimierzu Dol-
nym zawiera w sobie podstawowy paradoks, Jjakim jest tworze-
nie budynku, ktdéry przez 358 dni w roku Jjest praktycznie
nie nieuzywany. Problem ten mozna rozwiazal uzupeiniajac go
o funkcje komplementarng. Wykorzystanie centrum Jjako kina
dziatajacego na co dzien, domu kultury, czy dyskoteki Jjest
niewystarczajace, gdyz lokalne =zapotrzebowanie nie jest na
tyle duze aby zapewnié¢ odpowiednie wykorzystanie powierzch-
ni. Musi to by¢ zatem funkcja oddziatujaca swoim zasiegiem
na skale regionu. Pierwsze na my3l przychodzi wykorzystanie
sal projekcyjnych na audytoria siuzace konferencjom, szko-
leniom i sympozjom, Jjednak rynek tego typu usitug jest juz
mocno nasycony. Zorganizowanie na bazie CSF studia filmowe-
go Jjest nierealne, ze wzgledu na brak lokalnego zaplecza
oraz oddalenie od Warszawy.

1.1.1. BASEN
Czego zatem brakuje w Kazimierzu?

Kazdy opis atrakcji, Jjakie oferowatr Kazimierz przed kilku-
dziesieciu laty, wyglada mniej wiecej tak:

MICHA%LZ SULKIEWICZ

Dni wypeiniato piywanie w Wisle po drugiej stronie rzeki,
spacery do wawozéw 1 po okolicy, a noca do ruin zamku, pod
baszte i na gére Trzech Krzyzy.’

Dzisiaj nikt nie kapie sie w Wisle. Jest ona na to =zbyt
brudna. Przywrdbdcenie tej mozliwosé, w bezposdrednim sasiedz-
twie rzeki, w miejscu, ktdédre zachowuje jej niepowtarzalny
nastrdj, mogitoby sta¢ sie magnesem przyciagajacym turystdw
do projektowanego obiektu.

KAROL

Och! przydatby sie basen. W takie upaty kazdy z przyjemno-
Scigq zanurzyt* by sie w wodzie. Bytaby to jeszcze jedna
atrakcja miasta..... i uratowane bytoby nie jedno Zycie.
Wiem, Ze ta inwestycja ma swoich zwolennikdw 1 przeciwnikow

2 Michatl Hézman-Mirza-Sulkiewicz, Znalazlem sie w miejscu niezwykiym
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(a ci sgq zawsze wszystkiemu 1 wszystkim przeciwni), ale
spéjrzmy na Nateczdéw, na SPA, tam jest zawsze ruch.™

pisze na internetowym forum miasta - Karol, mieszkaniec
miasta. Dyskusja, w ktdrej pada ta wypowiedZ, toczy sie wo-
kér plandw budowy basenu, ktdére pomimo istnienia wylonione-
go w drodze konkursu projektu, wciaz nie moga dojs¢ do
skutku. 72 kolei program rozwoju turystyki wojewddztwa Lu-
belskiego o nazwie "Termy Lubelskie" przewiduje wykorzysta-
nie z16z geotermalnych w rejonie m. in. Kazimierza do two-
rzenia tego typu obiektdédw. W ramach tego programu przygoto-
wywana Jjest budowa term w niedaleko polozonym Celejowie,
ktéra jednak wciaz nie moze dojs$¢é do skutku.

Dalej w tym samym watku czytamy:

RRUDY

Podobno miasto z checig odda inwestorowi za przysiowiowq
ztotéwke tereny w kamieniotomach jest to idealne miejsce 1
przeznaczone pod obiekty rek-sport. Ile w tym prawdy nie
wiem, ale super bytaby diuga zjezdzalnia z samej gory ka-
mieniofomu. Ale jazda.

Teren nieczynnego kamieniolomu znajduje sie na poiludnie od
miasta w dolinie Wisly. W ogiloszeniu przetargu na sprzedaz
dziatki poiozZzonej na Jjego dnie znajduje sie informacja o
potozonych na giebokosci 1,5 km zasobach wody geotermalnei,
ktére moga byé¢ wykorzystane na potrzeby term.

A gdyby zatem polaczyé¢ centrum festiwalowe z zespolem base-
néw polozonym w dolinie Wisiy? Czy pomiedzy tak, na pierw-
szy rzut oka, rdéznymi funkcjami mozna znaleZé¢ jakies$ powiag-
zania?

Jesliby na przykiad rozwazy¢ przekrdj sali kinowej z opada-
jacym audytorium, na my$l przychodzi podobny profil niecki
basenowe]j. Pochyta podioga oraz zblizone gabaryty sprawia-
ja, ze mozna dostrzec pewne podobieiAstwo wyschnietego base-
nu do audytorium [1l] oraz zalanych ruin sali kinowej do ba-
senu [2]. W ekstremalnym przypadku elastycznos$ci funkcjo-
nalnej mozemy sobie wyobrazi¢ kino, ktére, zalane woda, za-
mienia sie w basen.

BARNARD TSCHUMI

Architektura zawsze dotyczyta w rdéwnym sStopniu wydarzen w
przestrzeni, co samej przestrzeni. Rotunda Uniwersytetu Co-

® Basen widmo, Forum dyskusyjne Kazimierza Dolnego
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lumbia jest biblioteka, byta wykorzystywana jako sala ban-
kietowa, czesto jest miejscem wykitaddéw, a kiedysS moze be-
dzie peitnié role uniwersyteckiego osrodka sportowego. Jak
wspaniatym basenem musiataby by¢ rotunda! Moze wydawad sie,
e zartuje, ale w dzisiejszym Swiecie, gdzie dworce kolejo-
we sStaja sie muzeami, a kosScioty klubami nocnymi, zachodzi
zupetna wymiennos¢ formy 1 funkcji, utrata tradycyjnego,
kanonicznego zwigzku  przyczynowo-skutkowego uswieconego
przez modernizm. Funkcja nie podaza za forma, forma nie po-
daza za funkcja, lub fikcja, cho¢ =z pewnoscia na siebie
wptywajq. Skok w wielki biekit rotundy-basenu - element
szoku."®

Czy réwnie niesamowitym przezyciem nie bylo by zanurkowanie
w basenie-kinie?

Specyfika basenu, co ciekawe, Jjest potrzeba wymiany wody,
ktéra odbywa sie zwykle raz w roku. MozZzna sobie wyobrazig,
ze w tym czasie niecka basenu staje sie kinem lub chociazby
foyer albo dyskoteka. Jako przykiad przeksztalcenia basenu
na centrum kulturalne mozna poda¢ Centralny Basen Arty-
styczny w Warszawie.

W przytaczanym juz powyze]j watku dyskusji mieszkancdw Kazi-
mierza pojawia sie nastepujaca wypowiedz dotyczaca basenu:

MIESZ (K) ANIEC

"Jesli ma situzy¢ turystom, to musi tam by¢ cos poza samym
basenem. Kto bedzie jechai kilkaset kilometrdw Zeby pomo-
czyé sie z zimnej wodzlie. Potrzebne s zjezdzalnie - aqua
park, jacuzzi 1 inne atrakcje."

Termy, czy Jjak przyjeto sie to okresla¢ spa, sa analogiem
centrdé4w handlowych. I jedne 1 drugie sa sporymi kompleksa-
mi. Podczas, gdy galerie handlowe sg "$wigtyniami konsump-
cji", termy mozna nazwaé¢ "Swiatyniami relaksu". O ile
pierwsze koncentruja sie na sprzedazy produktdédw w stanie
rozproszonej uwagi, o tyle drugie oferuja przyjemnos$é cie-
lesna w stanie zblizonym do kontemplacji, oferujac zardwno
odnowe biologiczna, jak i1 poniekad duchowg.

Pomimo cech wspdlnych widaé¢, ze model term nie wyksztaicii
sie we wspdiczesnych czasach tak wyrazZznie jak model centrum
handlowego. Oferta spa nie zawiera jeszcze funkcje obecnych
juz w "galeriach", takich Jjak, kina, czy nawet galerie
sztuki, nalezacych do strefy kultury.

* Bernard Tschumi, Architecture and Disjunction, MIT Press, 1996 (tlum.
autora)
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1.1.2. TERMY

MEGAFON

127: prysznice 1 kgpiele biotne.
129: masaze.

131: inhalacje.

137: inhalacje.

145: masaZze.

147: prysznice 1 bioto.

149: inhalacje’

W czasach antycznych program term byl znacznie bogatszy.
Oprbécz basendw, tazni parowych, pokojdédw do masazu 1 miejsc
wypoczynku znajdowaty sie w nich nimfea, czyli galerie
rzezb, biblioteki 1 czytelnie, pokoje muzyczne oraz pale-
stry do uprawiania sportu. Seneka pisat o termach:

SENEKA
Mieszkam tuz obok term. wyobrazZ sobie wiec te najprzerdoz-
niejsze glosy, ktorych juz uszy Scierpieé nie mogg. Sitacze

éwicza 1 wyrzucaja w gore rece obcigzone ciezarami [...];
kiedy trafi sie jakis prdZniak, ktdremu sprawiaja przyjem-
nos¢ pospolite masaze, siysze klaskanie dioni o ciato [...]
A jak sie zjawi sedzia sportowy 1 zacznie liczyé pitki - to
juz koniec [...] Masz dalej tych, co skacza do wody z impe-
tem, rozbijajac ja, [...] wyobraZ sobie piszczacy 1 skrze-
kliwy gtos niewolnika - depilatora [...] Dodaj najprzerdoz-

niejsze nawolywania sprzedajacych ciastka 1 masarza 1 cu-
kiernika, z ktdorych kazdy na swdj sposdb ale zawsze giosny,
reklamuje swéj towar.®

Najstarsze termy pochodzg z Pompei (I w. p.n.e.) o nieregu-
larnym obrysie. Prostokatny uktad miaty juz termy Tytusa i
Trajana. Jedne z najwspanialszych term powstaty w III wieku
n.e. w Rzymie =za panowania Marka Aureliusza Antoniusza,

zwanego Karakalla [5]. Rozwinely one elementy prostokatnego
uktadu i wyznaczyiy model organizacji powtdrzony w termach
Dioklecjana niecaty wiek pdzZniej [6]. Opierat sie on na

uktadzie prostopadiych osi, na przecieciu ktérych znajdowa-
1o sie centralne ogrzewane ©pomieszczenie frigidarium.
Wzdiuz poprzecznej osi roziozone sa pomieszczenia od rosna-
cej temperaturze, kolejno tepidarium i caldarium. Syme-
trycznie po obu stronach znajduja sie palestry.

° Federico Fellini, op. cit.
® Anneus Seneka, Listy Lucillusa
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W czasach 3Swietnosci laZnie peinity role centrdédw kultural-
nych, gdzie wypoczynek i rozrywka 1aczyly sie, ze sportem i
odbiorem sztuki. Dzi$ stanowia ruine, ktdéra z racji propor-
cji prostokatnego obrysu, 2:1 w przypadku term Karakalli i
16:9 Dioklecjana, przywodza na mysl ekran filmowy.

Pierwsze situza jako scenografia do widowisk operowych [7],
drugie zostaty rozparcelowane 1 zaadaptowane na nowe funk-
cje: w tepidarium znajduje sie bazylika Matki Bozej Aniel-
skiej (1563) [8], w gitdédwnym holu miesci sie filia Muzeum
Narodowego (1887). W tych dwédch przyktadach skupia sie za-
gadnienie istnienia budynku w czasie, a mbéwiac Scislej, w
czasie ktoéry wykracza poza ramy przyjete w ramach pierwot-
nego przeznaczenia.

1.1.3. RUINY

Kazdy budynek mozZe wzia¢ udzial w jednym z trzech scenariu-
szy. W pierwszym, najbardziej dramatycznym, ktdéry ma miej-
sce, gdy budynek przestal speinia¢ swoje funkcje, czy to z
powodu degradaciji jego stanu technicznego, czy zmiany ko-
niunktury, =zostaje zburzony. Zdarza sie, ze Dbudynek jest
rozmy$lnie niszczony, aby wymaza¢ z kolektywnej pamieci lub
zaatakowad¢ wartosci, ktdére symbolizuje.

Drugi scenariusz, nie tak dramatyczny, bardziej nostalgicz-
ny to stopniowe popadanie budynku w ruine. W koncowym sta-
dium nie mozZzna o nim juz powiedzieé¢, Ze jest elementem ar-
chitektury. Staje sie czym$ posrednim pomiedzy budynkiem, a
rzezba, oprdcz malowniczej formy, nosi na sobie $lady swo-
jej funkcji, ktdre mozemy odczytac.

Ruiny wywoiluja podobne do filmu reakcje psychiczne. W obu
przypadkach mamy od czynienia ze zJjawiskiem projekcji 1
identyfikacji. Z jednej strony rzutujemy na nie nasze fan-
tazje 1 pragnienia, wypeiniamy Jje duchami, wizjami zycia
jakie sie w nich toczylo. Ruiny stajg sie ekranem dla filmu
wySwietlanego z naszej wyobrazni, ujawniajg sie na nim tre-
$ci pochodzace z naszej podéwiadomoéci. Dlatego tak czesto
ten film przeradza sie w horror wypeiniony historiami o
przerazajacych wydarzeniach, ktdére rozegraty sie w "nawie-
dzonych domach". Prawie kazda ruina ma "Biata Dame" krazaca
w po murach w Swietle ksiezyca, a mrok nocy, jak mrok sali
kinowej, budzi do Zycia Swietliste widma.

Co ciekawe dla Freuda, =zajmujacego sie badaniem podswiado-
mos$ci, proces psychoanalizy jest zblizony do praktyki ar-
cheologicznej.
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SIGMUND FREUD

Psychoanalityk jest jak archeolog, musi odkrywaé warstwa po
warstwie psyche pacjenta, zanim dotrze do najgiebszego,
najcenniejszego skarbu.’

Freud byl kolekcjonerem antycznych rzezb. Pasjonowal sie
odkryciami Schliemanna 1 czerpat z nich inspiracje konstru-
ujac swoja metode.

SIGMUND FREUD

"W obliczu niekompletnosci moich wynikdw analitycznych nie
miatem Iinnego wyboru niZ podazZyé¢ za przykitadem tych odkryw-
cow, Ktdorzy wydobywaja na Swiatfto dzienne diugo pogrzebane
bezcenne, choé znieksztatcone, relikty staroZytnoéci."8

Archeologia "wydobywa na $wiatio" spod ziemi ruiny =zasypa-
nych miast, podobnie jak 3Swiatio rzutnika wydobywa obraz =z
ciemnosci sali filmowej. Nastepnie analizujac Jjej fragmenty
konstruuje ich znaczenie, czesto bedace czysta iluzja. Po-
dobnie wyobraznia widza, na podstawie sekwencji ujeé¢, od-
twarza $wiat 1 zdarzenia istniejace poza kadrem. Dopowiada
nie tylko przestrzen, ktdrej widzi fragmenty, ale rdéwniez
poprzez pordwnywanie 1 analizowanie nastepujgacych po sobie
obrazdéw odgaduje wydarzenia 1 1idee nie zawarte w fabule
filmu.

CATHERINE BREILLAT

Praca rezysera polega na hipnotyzowaniu: musi sSprawié, by
widz zobaczyi to, czego tak naprawde nie widzi. Pewna ko-
bieta skarzyta sie na przesadng krwawosé finaiowej sceny
mojego filmu '"Doskonata miftosc¢" kornczacej sie morderstwem w
afekcie. Cata ta krew byta tylko w jej gitowie. Nie jest w
ogéle pokazana na ekranie.’

Film poprzez technike montazu taczy odlegie miejsca w nie-
istniejaca cato$é¢ 1 nadaje im nowe znaczenia. Oko kamery
wydobywa z budynkdéw charakter, o ktérym nigdy by nie pomy-
$leli ich architekci. Okazuje sie, Zze ten sam tunel aerody-
namiczny [9] moze w jednym filmie sta¢ sie pomieszczeniem

futurystycznego patacu (Aeon Flux, 2005) [10], w innym ca-
lym zespotem korytarzy w tajnym podziemnym wiezieniu (Han-
na, 2011). W wymienionych filmach krematorium Treptow =za-

7 Janine Burke, The Gods of Freud, 2006 (ttum. autora)

® Sigmund Freud, Fragment of an Analysis of a Case of Hysteria, 1905
(ttum. autora)

° Juhani Pallasmaa, The Architecture of Image: Existential Space in
Cinema, Helsinki, 2000 (titum. autora)
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mienia sie w siedzibe $wiatowego rzadu, a paryski welodrom
w kwatere gtdédwna agencji szpiegowskiej.

Podobne zjawisko wystepuje w ostatnim rodzaju scenariusza,
jakim jest zmiana funkcji budynku. Nie stanowi on juz bier-
nej scenerii, ale jest skonfrontowany z nowa funkcja, co
jest zZrdéditem konfliktu, napiecia pomiedzy stara tkanka, a
nowymi potrzebami. Jako przykiad jednego =z ciekawszych
efektdédw 1aczenia skrajnosdci moze by¢ Tate Gallery w Londy-
nie, mieszczace kolekcje sztuki w budynku nieczynnej elek-
trowni. W niektdédrych przypadkach budynek adaptowany staje
sie wzorem dla zupeinie nowe]j funkciji.

Stato sie tak chociazby w przypadku tepidarium term Kara-
kalli [11], ktdére stato sie inspiracja dla projektu dworcodw
kolejowych w Nowym Jorku: Grand Central (1871) czy Pennsy-
lvania (1910) [12], by z czasem sta¢ sie modelem powtarza-
nym w nowo budowanych dworcach, m. in. dworca Grand Cen-
tral. Dworce w ogdbdle sg przyktadem kopiowania wzordw budyn-
kéw o zupeinie innej funkcji. Samo sitowo "dworzec" ujawnia,
ze dwdér Jest Jego pierwowzorem. Z kolei dawniej uzywane
siowo "foksal", podobnie jak Jjego rosyjski, do dzis uzywa-
ny, odpowiednik "wokzal" wywodzi sie od nazwy podlondyn-
skiego parku rozrywek Vauxhall. Zabawna historia glosi, ze
w trakcie wizyty rosyjskiej delegacji w Londynie, ktére]
elementem byla przejazdzka najnowszym wynalazkiem - koleja,
przejezdzajac przez stacje kolejowa Rosjanie zapytali, jak
nazywa sie taki budynek. Ustyszeli "Vauxhall"” 1 nazwe ta
przeniesli na grunt rosyjski.

Przykiadem przeciwstawnego zjawiska Jjest zamiana dworca na
muzeum sztuki, Jjak miato to miejsce w przypadku Gare
d’Orsey w Paryzu (1986), ktdéry miedzyczasie, od momentu
unieczynnienia w 1939 roku, zdazyl postuzyé Jjako centrum
pocztowe, siedziba grupy teatralnej oraz plan zdjeé¢ w kilku
filmach, w tym adaptacji "Procesu" Kafki w rezyserii Orsona
Welles'a.

Wracajac do term 1 starozytnego Rzymu, innym znanym przy-
padkiem =zupelnej zmiany zastosowania danego typu budynku,
jest bazylika. Tepidarium term Dioklecjana dzisiaj miesci
bazylike Matki Bozej Anielskie]j, miedzy innymi dlatego, ze
w pdzZnym antyku z bazylika z budynku o funkcji handlowej i
sagdowniczej przerodzilta sie w miejsce spotkan chrzesdcijan i
w dzisiejszej $Swiadomosci Jjest utozsamiana =z kodciolem.
Mozliwe, ze za Jjakis$ czas w sekularyzujacej sie Europie,
gdzie koscioly sg zamieniane na dyskoteki (klub Paradiso,
Amsterdam), parkingi rowerowe [13] i ksiegarnie [14] (Se-
lexyz Dominicanen, w tym samy koSciele w Maastricht) czy
domy prywatne (Utrecht) typ bazyliki zmieni po raz kolejny
swoja funkcje.
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Przykiady zjawiska tworzenia nowych zwiazkdéw typu z funkcija
sa widoczne wszedzie. Poczawszy od fenomenu szaletu miej-
skiego zamienionego na bar wietnamski, poprzez lofty, a
skonczywszy na Stadionie X-lecia, ktdéry do niedawna byl sy-
nonimem bazaru.

1.1.4. KAZIMIERZ

W architekturze Kazimierza Dolnego =ziozonej w wiekszosci =z
budynkéw historycznych wszystkie trzy rodzaje historii sa
bardzo widoczne. Mamy tu do czynienia zarazem z malowniczy-
mi ruinami takimi jak baszta, zamek, stanowiace tio do wy-
darzen festiwalowych, jak rdéwniez =z obiektami zaadaptowany-
mi do nowej funkcji. Do tej grupy mozna zaliczy¢ spichlerze
przeksztatcone w hotele (PTTK, Krél Kazimierz), miejska
taZnie przeksztalcona w restauracje, restauracje "U Fryzje-
ra", Jjatki przeksztaicone w galerie sztuki, a takze boznice
w ktdérej do niedawna funkcjonowato kino.

MICHAL SULKIEWICZ

Kino poza filmami dostarczato 1 1innych atrakcji. Tak jak
autobus tak i1 kino w oczekiwaniu na klientdow opdZniato roz-
poczecie seansu, jesli brakowato chetnych. Widownia tupaita
bosymi stopami 1 wtedy bileterka wychodzita przed ekran 1
klaszczac w rece wotala ,Panie mistrzu zaczynamy"°

wspomina Jjego magiczna atmosfere scenograf Michal Sulkie-
wicz.

Nie mozna pomina¢ najwazniejszego elementu pejzazu miej-
skiego Kazimierza, jakim jest rynek. Maria Kuncewiczowa mdé-
wita o nim, zZe Jjest jak scena w teatrze. Faktycznie, do-
mkniety parawanem renesansowych kamieniczek z trzech stron,
wywotuje takie wrazenie, gdy patrzymy na niego schodzac w
détr od strony fary. Przygladajac sie dawnym obrazom 1 czar-
no biatym fotografiom, widzimy Jjak w niezmiennej oprawie
architektonicznej rozgrywa sie zupeinie inna "sztuka". Kie-
dys, "kiedy Kazimierz nie byl jeszcze turystycznym mia-
steczkiem, a w ruinach pasty sie kozy, po Sciezkach zas we-
drowali cudowni zebracy-modele'', pelen handlarzy, wozdw
[15], pokrzykujacych zydowskich tragarzy (ukazanych w fil-
mie Andrzeja Baranskiego "Dwa Ksiezyce" na podstawie powie-
S$ci Kuncewiczowej pod tym samym tytutem) czy os$wietlony
Swiattem zapalonych w oknach w szabasowy wieczdér z niemego

1% Michal Hézman-Mirza-Sulkiewicz, Znalazlem sie w miejscu niezwykZlym
I Trena Lorentowicz, Oczarowania, 1975
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filmu "Dybuk", dzisiaj okupowany jest przez ogrddki kawiar-
ni, stoiska z obrazami i tilumy turystdéw [1l6].

ALEKSANDER BLONSKI
"jakies skrzyzowanie odpustu z jarmarkiem - kramy, budy,
grille, stosy badziewia na straganach."?

Ale teatralno$¢ nie ogranicza sie wyltacznie do rynku. W
opisach kazimierskiego krajobrazu, w prdébach uchwycenia je-
go fenomenu dominuje wrazenie Jjego filmowosci, nierealno-
S$ci. Jest jak scenografia, ktdéra w zaleznosci od ujecia
przenosi patrzacego w inne miejsca.

ANDRZEJ MI4.OBEDZKT

"Kazimierz to miejsce atrakcyjne 1 efektowne turystycznie.
Ale ma ono pewnga symbolike, ktdra narosia w ciggu XIX 1 XX
wieku. Miejsc, ktdre speiniatyby kryteria podobne do Kazi-
mierza, nie ma. Moze tylko dwa saq do niego zbliZone: Lanc-
korona 1 Nieszawa. Sa mniejsze 1 bardziej prowincjonalne,
ale reprezentujga organizacje krajobrazowa, ktdéra mocno rzu-
tuje zardéwno na sSwiadomosSé, jak 1 uczucia ludzi. "3

Przywoiluje skojarzenia z "toledarnskim budownictwem w dziel-

nicy starozydowskiej"'®. Jest "miasteczkiem z nieprawdziwego
. . . 1 . .

zdarzenia - Dickensa 1 Dybuka zarazem"?’, a okoliczny Krajo-

braz

DANIEL OLBRYCHSKI

"troszke przypominat witoskga Toskanie. W tym jednym miejscu
jest jakis rodzaj mikroklimatu! Wyglada to tak, jakby sie
tu potgczyty najpiekniejsze fragmenty Europy, jakby one nas
ukotysaty mimo, zZe jestesmy duzo bardziej na pdinoc. Ale
dzieki temu jest w tym 1 troche uroku Prowansji francu-
skiej. ",

Artystom, ktdérzy odkryli ten pejzaz, udzielal sie jego od-
realniony nastrdj.

MARTIA KUNCEWICZOWA
,Malarze pitywali, malowali, zZeglowali, przebierali sie za
pasterzy 1 dzikuséw, klasyczne amantki, rozbdjnikdw, duchy,

12 pleksander Btonski, Listy spod studni - Hatasliwi, meczacy, Z1i,
Brulion kazimierski nr 5

13 Andrzej Mitobedzki, Kazimierz dolny - cud malego miasteczka

M Irena Lorentowicz, op. cit.

5 Irena Lorentowicz, op. cit.

' Radio zet, Daniel Olbrychski o fenomenie Kazimierza
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a nade wszystko romansowali w sSposdob rzekomo zZywioltowy, a
wtasciwie szalenie aktorski. Biede rybakdéw 1 sklepikarzy
traktowali jako egzotyczne tio, od ktdrego jaskrawiej odbi-
jaly sie ich kostiumy i aspiracje”’’

Filmowa natura miasteczka sprawia, ze czesto stanowi ono
scenografie w produkcjach filmowych.

MICHAL SULKIEWICZ

"Kazimierz i jego okolice oferujg tak wiele rdéznorodnych
widokdw, Ze siuzy? wielokrotnie do tworzenia iluzji filmo-
wych [...] wspdipracujac z ekipa filmu poszukiwatem [w Ka-
zimierzu] obiektdw plenerowych i wnetrzarskich do akcji
dziejacej sie na terenie BosSni. Zapewne jeszcze nie raz zo-
baczymy tu kamere filmowa 1 sam rowniez mam nadzieje, ze
do tego sie przyczynie."

Zdolnos¢ Kazimierza do przemieniania sie w rdézne miejsca,
nie wynika tylko z jego wyjatkowo malowniczego potaczenia
architektury i krajobrazu. Jest to naturalna konsekwencja
tego, ze wzorce architektoniczne sg do Kazimierza "importo-
wane".

ANTONI MICHALAK

Architektura Kazimierza nie rodzita sie w miasteczku Przy-
bywata z Wioch, =ze stolic Polski, przypiywata =z Gdanska,
przylatywata =z Pruszkowskim aeroplanem. Sicinski przywidzi
ja =z Tatr, gdzie pracowat przy projektowaniu godrskich
schronisk.'®

Architektura, o ktdérej médwi powstawazta w XVI 1 XVII wieku,
w okresie $Swietnos$ci miasta, zbudowanego na eksporcie zboza
do Europy zachodniej. Gdyby nie Wisita Kazimierz nie tylko
nie wygladat by tak samo, ale w ogdlne by nie istniatl.

1.1.5. WIStA

Swiadcza o tym najwazniejsze kazimierskie budowle: baszta,
ktéra stuzyta, do wypatrywania statkdéw na rzece, zamek situ-
zacy do obrony przeprawy 1 w koncu spichlerze, uzywane do
magazynowania 1 przetadunku =zboza, ktdére staily kiedy$ nad
samym brzegiem. Rzeka zmienita bieg, handel ustal, a miasto
powoli zaczelo obracad¢ sie w ruine.

HANNA MORTKOWICZ

7 Maria Kuncewiczowa, Fantomy, Lublin, Wydawnictwo Lubelskie, 1989
¥ Antoni Michalak, Komentarz do konkursu na hale sportowa, 2002
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"Nie zmienita sie tylko sama Wista. Tak jak 1 przed wieka-
mi, pilynie nieprzerwanie piowo-niebieska, ogromna, opita
wodami karpackich 1 kieleckich dopiywdw, szeroko rozwalona
wezami tach, ptachtami mielizn, zmiennymi wirami prgdow,
miedzy garbatymi brzegami lubelskiego 1 radomskiego plasko-

wyzZu. Jest nieobliczalna, nieujarzmiona 1 zta.t?

Wista Jjest staitym elementem krajobrazu. 72 Jjej perspektywy
miasto to tylko, krétki epizod, film ktdéry ogladamy w przy-
spieszonym tempie. Nieustannie piyngaca rzeka Jjest swoista
tasma filmowa, ktdéra wyswietla ten film ze swojej giebi, to
nie Kazimierz odbija sie w lustrze wody, odwrotnie, miasto

jest projekcja tego odbicia, jak w rzutniku Jjego obraz
jest odwrdcony. W nocy z kolei lustro wody odbija ksiezyc,
staje sie "srebrnym ekranem" [17]. Kiedy miasto zasypia i

gasnie, rzeka ozywa, zapala sie odbitym $wiatiem 1 wydaje
sie, ze w magiczny sposdb wyswietla sny w wyobrazni 3Spig-
cych mieszkancédw.

1.1.6. KAMIENIOZOM

Polozony naprzeciwko przeprawy promowe]j do Janowca kamie-
niotom w tej kinowej metaforze, w ktdrej ksiezyc jest pro-
jektorem, a rzeka ekranem, byiby widownia. Nieczynne urobi-
sko swoimi tarasami przypomina amfiteatr. W poczatkowym
czasie Jjego eksploatacji brzeg Wisty przebiegat tuz obok, a
kamien tadowano na barki. Tak jak od miasta rzeka odsuneta
sie rédwniez od kamieniolomu.

Do lat 90-tych wydobywano tu kamien, opoke, stanowigcy
gtdéwny surowiec budowlany w okolicy. Je$li méwimy o tym, ze
architektura przyptyneta do Kazimierza =z Witoch, to tiluma-
czem na Jjezyk lokalny byt kamien. Wioski renesans Jjest tu
tak specyficzny, miedzy innymi dzieki mozliwosciom 1 ogra-
niczeniom jakie daje uzycie opoki. A zatem kamieniolom jest
zrbdiem, z ktdérego wyrastaja formy kazimierskich budynkdow.
Istnieja one w pewien sposdb w kamieniu w formie =zalazko-
wej, nie wykrystalizowane]j, stopionej =ze sobg. Biata bryita
opoki, ktdéra jest miekka 1 plastyczna w momencie wydobycia,
a twardnieje 1 ciemnieje na powietrzu, Jjest, znowu nawiazu-
jac do poje¢ z zakresu kinematografii, ekranem, na ktdérym
projektowane sa formy budynkoéw.

Z kamienia powstaja $ciany - elementy pionowe, stropy 1 da-

chy, ganki, werandy, a takzZze rdzZne elementy wykohczenia po-
wstaja z drewna. W Kazimierzu Jjest ono charakterystycznie

1% Hanna Mortkowicz, Powisle
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zabejcowane na ciemnobrazowy kolor. Dopiero razem, tak jak
biel i czern filmowego obrazu, tworza architektoniczny kra-
jobraz miasta. Kamien, ktdéry tworzy strukture, starzeje sie
znacznie wolniej od drewna, zapewniajgacego funkcjonalnos$é.
W filmie, jakim jest historia Kazimierza, w ktdédrym udziail
biora pozary i1 wojny, tkanka kamienna zmienia sie znacznie
wolniej od drewnianej. Elementy drewniane sg, Jjak technika
planu filmowego - umozliwiaja praktyczne funkcjonowanie
scenografii.

1.1.7. CENTRUM SZTUKI FILMOWEJ

AGOSTINIT
Ten model zostanie natoZony na strukture Zeby stworzyd¢ ilu-
zje rakiety stojacej na stanowisku. Mam racje?

GUIDO
Masz. To jest stanowisko startowe rakiety. To najwazniejszy
moment w filmie.

Forma projektowanego budynku opiera sie na tej same]j zasa-
dzie. Funkcjonalnie oraz wizualnie podzielona jest na dwie
kategorie elementdw.

Do pierwszej kategorii naleza to masywne, Jjasne Sciany,
ktére sg elementem statym. Ich grubosé oraz solidny mate-
riat ma za zadanie umozliwié¢ maksymalnag elastyczno$é¢ w za-
gospodarowaniu pomieszczen. Muszg by¢ odporne na warunki
atmosferyczne, a takZze zapewnia¢ izolacje termiczna w przy-
padku ewentualnego usuniecia dachu 1 uzycia pomieszczenia
jako odkrytego dziedzinca. Musza umozliwiad¢ elastycznos$é w
rozmieszczeniu obcigzen, montowaniu nowych stropdéw i $Scian
dziatowych. Musza, w koncu sprosta¢ niszczgcym efektom pro-
cesdw zachodzacych we wnetrzach, takich jak para wodna,
wilgo¢, a w skrajnym przypadku zalanie woda. Funkcjonalnie
oraz wizualnie upodabniaja sie w ten sposdb do ruin. Moga
sta¢ niezadaszone 1 nie ogrzewane, Jje$li nie ma potrzeby
ich uzytkowania.

Plan murdw nawigzuje swoim symetrycznym ukladem do rzutu
term Karakalli, w ktdérym =zbiegaja sie odwolania do ruin
(poprzez skojarzenie z antykiem) 1 ekranu (prostokatny ob-
rys). Nie jest to zabieg retoryczny, przeciwnie, ma na uwa-
dze bardzo istotny widok budynku =ze skarpy kamieniolomu,
skad moze by¢ z tatwoscig odczytany. Przeszklony dach wzma-
ga we wnetrzu wrazenie znajdowania sie w ruinach, a patrza-
cemu z gbéry umozliwia spojrzenie w giab budynku.



CENTRUM SZTUKI FILMOWEJ W KAZIMIERZU DOLNYM 23

Nie jest to jedyne odniesienie. Poszczegdlne pomieszczenia
swoim wukitadem, faktura 1 rysunkiem $cian oraz ksztaitem,
wielkoscia 1 rozmieszczeniem otwordéw maja budzié skojarze-
nia z réznymi typami budynkdw. Nawowy uktad garazu przypo-
mina koscidil, perystyl w hali basenowej odwoiluje sie do pa-
lestry, odcisk szalunku 1 waskie poziome otwory pokoju pro-
jekcyjnego przypomina wnetrze bunkra. Wskazdéwki wizualne sag
na tyle delikatne, by mozliwe byio ich ambiwalentne odczy-
tanie, tak aby w stanie niepewnosci ujawnita sie rola wy-
obrazni, by po wyjsciu sensu filmowego widz mbgl przeitozyé
atmosfere filmu na architekture.

Kazde pomieszczenie jest zamknietym w sobie 3Swiatem skoja-
rzen, umozliwiajacym wykreowanie realnej przestrzeni filmu
i uzycie go jako scenografii do tworzenia iluzji na planie
filmowym. To pierwsze zjawisko, polegajace na wyposazeniu
przestrzeni w mozliwosS¢ wprawiania "widza" w stan halucyna-
cji filmowej, jest najistotniejszym elementem koncepciji.

Kluczem do osiagniecia tego efektu jest izolacja percepcjii.
Dzieki odizolowaniu mozliwa jest koncentracja (skrajna for-
ma koncentracji jest halucynacja) niezbedna do uruchomienia
projektora wyobrazni. W ten sposdb zaciemnienie sali kino-
wej umozliwia identyfikacje z akcja filmu. Podobnie poste-
puja dzieci wybierajac miejsce do zabawy. Zwykle sg to rbz-
nego rodzaju nieatrakcyjne, =z punktu widzenia dorostych,
zakamarki, ktédrych wartosé tkwi w izolacji od elementdw
przeszkadzajacych fantazjowaniu.

Przechodzenie miedzy takimi pomieszczeniami  przypomina
przeskakiwanie pomiedzy ujeciami filmowymi. Budynek skleja
kontrastujace ze soba wnetrza w catosé analogicznie do mon-
tazu filmowego [21].

Wieloznacznos¢ 1 zgeometryzowanie formy architektonicznej,
odnosi sie do kamieniolomu jako Zrdédia form, poprzez ich
stopienie 1 pokazanie w stadium embrionalnym, niewyksztal-
conym, do te]j pory ukrytym w ziemi, jak nieudane wersje ka-
zimierskich budowli.

Do drugiej klasy elementdédw naleza lekkie elementy poziome,
schody, widownie, a takze instalacje, os$wietlenie, wyposa-
zenie itd., wszystkie te elementy, ktdére odpowiadaja za na-
danie pomieszczeniom konkretnej funkcji. Sa one wyraznie
oddzielone wizualnie od betonowych $Scian. Ich estetyka wy-
wodzi sie z planu filmowego i systemdw mobilnych [20]. Jest
to estetyka obecna réwniez na festiwalu Dwa Brzegi [19].
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Dialog pomiedzy elementami stalymi i zmiennymi ma za zada-
nie odda¢ ducha festiwalu oraz jednoczesnie z jednej strony
nawigza¢, w sposdb niedositowny, do architektury Kazimierza,
a z drugiej przetlumaczy¢ na forme architektoniczng zjawi-
ska ze Swiata filmu.

Na skrzyzowaniu idei ekranu filmowego, ruin term i wyrobi-
ska kamieniolomu lezy decyzja o umieszczeniu dachu budynku
na poziomie terenu wynika z kilku powoddw. Ukrywa budynek
przed widokiem ze strony rzeki, odpowiadajac w ten sposdb
na gitosy przeciwnikdéw zabudowy kamieniolomu oraz integruje
go z otaczajacym terenem.

Budynek =zostaje w ten sposbdb zredukowany do obiektu dwuwy-
miarowego, dach jest elewacja budynku, staje sie prostokat-
nym ekranem/lustrem. W dzien przeszklony dach zlewa sie z
tafla wody odkrytych basendédw, wieczorem 1 w nocy $wiattlo
projekcji filmowych wydobywajace sie z wnetrza miesza sie z
odbitym $wiatiem =zachodzacego sitonca 1lub ksiezyca. Widok
ten obecny Jjednoczesnie z widokiem Wisity w tym samym "ka-
drze" tworzy miedzy nimi bezposrednie polaczenie wizualne i
mentalne. Dach budynku sklada sie z prostokatnych wycinkéw
rzeki 1 przylegajacego do niej krajobrazu. Widok osSwietlo-
nego wnetrza budynku sugeruje natomiast, ze wszystko dzieje
sie we wnetrzu rzeki, pod woda, "po drugiej stronie lu-
stra".

Schodkowy profil przekroju z jednej strony jest odwrdconym
"do gbry nogami" odbiciem Kazimierza [23], =z drugiej przy-
pomina odkrywke archeologiczna [22] "fikcyjnej ruiny" lub
zalane wyrobisko skalne [24].

Fikcyjnos$é¢, onirycznos$é, osadza ostatecznie projekt w kate-
goriach filmowych iluzji, hipnozy, snu. Jest to budynek,
ktéremu (tak jak paryskim pasazom)

WALTER BENJAMIN

"[...] brak strony zewnetrznej. Jak snom"?°

Idea Centrum Sztuki Filmowej utkana jest, tak jak "Pasaze"
Benjamina, =z sieci skojarzen, przenikajacych sie poje¢,
tekstdéw, obrazdédw z rdéznych dziedzin, od teorii filmu, po-
przez psychoanalize, studia nad ruinami po zagadnienie zna-
czenia w architekturze, zardédwno idei abstrakcyjnych Jak i
wynikajacych 2z miejsca. Splatanie tej struktury mys$lowe]j

2% Walter Benjamin, Pasaze paryskie, Wydawnictwo Literackie, 2010 (tium.
autora)
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rodzi na dalszych etapach sprzecznosci, dlatego warto
przyjrzeé sie Dblizej poszczegdblnym zagadnieniom, zwilaszcza
w tej ostatniej kategorii, dotyczace]j teorii architektury.

1.2. ODNIESIENIA DO WSPOLCZESNEJ TEORII ARCHITEKTURY.
WYOBRAZNIA W ODBIORZE FORMY ARCHITEKTONICZNEJ.

CONOCCHIA

Wiesz, zrozumiatem, co ty chcesz nam przekazadc... Zamet,
ktory jest w cziowieku. Ale musisz to zrobié jasniej. Mu-
sisz sprawié, Zeby cie zrozumiano. Inaczej co z tego za po-
Zytek?

Filmowy producent, Conocchia radzi Guido, schodzac schodami
do podziemnych pomieszczen term. Nastepne ujecia pokazujag
biate wysokie pomieszczenia wypeinione para, o surowych,
zniszczonych $Scianach. Poruszaja sie po nich, 3jak zjawy,
pokastujacy kuracjusze owinieci w biate pidtna [25].
Prbébowatlem =znaleZ¢ autentyczny obiekt w ktérym Fellini na-
krecit te sceny. Udailo mi sie dotrze¢ do nazwy uzdrowiska
we Wtoszech, Chianciano, jednak nie =znalazlem ani jednej
wspbiczesne]j fotografii tamtych pomieszczen. Moze sceny w
tazni nakrecono w studiu filmowym?

Iluzja autentycznosci nalezy do podstawowych zabiegbédw fil-
mowych. Film spltaszcza architekture do dwuwymiarowego obra-
zu, pozostate wrazenia zmyslowe sg rekonstruowane przez wi-
dza. Dlatego tez film staje sie doskonalym narzedziem ana-
lizy odbioru formy architektonicznej.

Architektura jest tak skomplikowanym i wielowymiarowym zja-
wiskiem, Ze nie sposdb przeprowadzi¢ analizy Jjej =znaczenia
bez wstepnego rozbicia na poszczegdlne aspekty.

Odbidr przestrzeni, a w szczegdlnosci budynku, odbywa sie
jednoczednie wieloma zmystami. Poza oczywistymi kanaltami
takimi jak wzrok, situch, =zapach, dotyk, wrazenia kineste-
tyczne, obraz mentalny architektury podlega skomplikowanym
procesom abstrakcji, na ktdéry maja wpiyw pamieé struktury
budynku, dziatania ludzi, wiedza na temat funkcji budynku w
szerszym konteks$cie, a takze stan emocjonalny.

Jak juz powiedziano film pozwala ograniczy¢ sie do aspektu
wizualnego budynku. Okazuje sie jednak, ze wybranie jednego
tylko zmysitu, nie zrywa powiazan z pozostaiymi kanatami od-
bioru. Ponadto film wytwarza zblizone mechanizmy analitycz-
ne, ktére wytwarzaja "przestrzen filmowa".

Stad drugim zjawiskiem uzytym do ukazania innych aspektdw
znaczenia w architekturze jest fenomen ruin.
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Rozbicie architektury na odrebne strefy zmysiowe siuzy od-
powiedzi na pytanie o to, "jak" odczytywane Jjest Jjej zna-
czenie, Jjaki jest jezyk architektury.

Za nim odpowiemy na to pytanie zastandéwmy sie "co" archi-
tektura médwi. Informacje Jjaka przekazuje mozemy podzielic
na dwie kategorie, po tej same]j 1linii, ktdéra dzieliia
przedstawicieli architektury parlante, na informacje o
funkcji oraz wpiyw emocjonalny.

1.2.1. FUNKCJA

Film uzywa architektury jednoczesnie w budowaniu atmosfery,
jak 1 uwiarygodnianiu akcji. Bardzo ciekawe musi by¢ spoj-
rzenie scenografa szukajacego miejsca odpowiedniego do na-
krecenia danej sceny. Jego ujecie "dopasowania" architektu-
ry, rbzniace sie od punktu widzenia architekta, dzieki te-
mu, ze nie musi by¢ obcigzone my$la o faktycznej funkcjo-
nalnosci obiektu, moze skupi¢ sie na wydobyciu informacji
zawarte] w warstwie wizualnej budynku.

Efekty sa czesto =zaskakujace, zwtaszcza dla architektédw.
Czy Dominique Perrault pomyslaiby projektujac welodrom w
Berlinie, ze zostanie on wykorzystany jako siedziba tajnej
agencji wywiadowczej. Faktycznie, jego okragty plan, poity-
skliwa elewacja z siatki stalowej i wzdbr kregdw na dachu
przypomina obiekt jednoczednie ukryty i natadowany nowocze-
sna aparaturag. Nietrudno wyobrazié¢ sobie, ze kiedy$ pojawi
sie w filmie jako statek kosmiczny.

Tego typu odczytania architektury, przeznaczone dla laikdw
ogladajacych budynki w filmach, dotycza faktycznych budyn-
kéw lub ich projektdédw. Pamietny wizerunek zwycieskiego pro-
jektu Christiana Kereza na Muzeum Sztuki Nowoczesnej z do-
klejonym logiem Carrefoura [26] Swiadczy o tym Jjak opaczne
znaczenie przybiera architektura wyrwana z ideowego kontek-
stu. Skad wiemy, zZe muzeum to muzeum, Jjes$li pozbawimy budy-
nek Jjego =zakorzenienia umownym znaczeniu nadanym mu przez
codzienne uzycie.

Tego typu =zagadnieniem zajmowali neoklasyczni architekci
francuscy nalezacy do nurtu architektury "méwigcej" (par-
lante). Termin ten ukul Claude Nicolas Ledoux. W jego pro-
jektach domu wytwdércy obreczy w ksztaicie beczki czy domu
nadzorcy wodnego, przez ktdry przepiywa rzeka [27] albo do-
mu publicznego z pisanym w plan fallicznym ksztaltem, odwo-
tuja sie do prostych skojarzen z przedmiotami pracy charak-
terystycznymi dla tych budynkdédw. Ten sam rodzaj budowania
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przekazu pojawia sie w czasach wspdiczesnych w budynkach,
okres$lonych przez Roberta Venturiego jako "kaczki" [28].

ROBERT VENTURI

Gdy architektoniczne systemy przestrzenne, sStrukturalne 1
programowe sq zanurzone 1 znieksztalcone przez calosciowg
forme symboliczng ten typ budynku-stajacego sie-rzezZbga na-
zywamy kaczka na czesé zajazdu w ksztaicie kaczki "Kaczgatko
z Long Island".?!

Venturi okresla nim budynki w catoé$ci podporzgdkowane prze-
kazaniu idei, Jako ekstremalny przykitad podajac budki =z
hot-dogami w ksztalcie hot-dogdw itp.

Architekci postmodernistyczni, jak Venturi, sa odnowiciela-
mi tradycji XVIII wiecznych neoklasycystdédw. Aldo Rossi w
nastepujacy sposdéb mébwi o tworzeniu znaczenia:

ALDO ROSSI

W obliczu formy architektonicznej przypominajq sie nam inne
budynki 1 inne wczesniejsze doswiadczenia, nowy budynek wy-
daje sie znajomy i ustalony w danym rozumieniu."*?

Znaczenie budowane jest przez skojarzenia z budynkami, ktd-
re pamietamy. Moze to by¢ wyniesiona =z dziecinstwa ikona
domu =z dwuspadowym dachem 1 kotem na piocie 1lub ogdlnie
przyjety wzorzec budynku uzytecznosci publiczne]j, poprzez
analogie podobne obiekty bedziemy uznawa¢ jako obiekty o
tej samej funkcji.

Kazdy nowy budynek wpisany jest w szerszy kontekst histo-
ryczny, nie da sie przed nim uciec. Wpisuje sie w historie
architektury 1 moze Jjedynie mniej 1lub bardziej 3Swiadomie
budowa¢ odniesienia do niej.

ROBERT VENTURI

Architekci moga lamentowad¢ 1lub staraé sie ignorowadé je, a
nawet proéobowacé je likwidowaé, ale one nie zniknga. Nie znik-
ng przez diugi czas, poniewaZ architekci nie sgq w stanie
ich usungc¢ (ani nie wiedza jak).23

Aldo Rossi byt zwolennikiem stosowania "typu" w architektu-
rze. Pojecie to pojawia sie w "Cours d' Architecture"

2l Robert Venturi, Learning from Las Vegas, 1972, (tium. autora)

22 Aldo Rossi, A Scientific Autobiography, 1981 , (ttum. z jez. angiel-
skiego autora)

23 Robert Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, 1977
(ttum. autora)
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(1771) Jacques Francois Blondela, w ktdérego akademii nota
bene uczy1 sie Ledoux. Jest to lista 64 gatunkdédw budynkodw,
w ktdérej autor starat sie ustali¢ charakter kazdego typu
dostosowany do jego funkcji.

Podobna, ale znacznie ©obszerniejsza klasyfikacje typdw
przedstawit w 1801 roku Jean Nicolas Louis Durand. Byl to
katalog obiektdé4w historycznych i wspdiczesnych prezentowa-
nych w jednakowej skali [29]. Poprzez analize pordwnawcza
sprowadzit architekture do uproszczonych schematdéw, ktdre
nastepnie mozna rekombinowac¢. Stworzyl w ten sposdb grama-
tyke architektury pozwalajaca w sposdb na poily mechaniczny
tworzy¢ nowe budynki.

JEAN NICOLAS LOUIS DURAND

Bez watpienia okazatosc¢, przepych, efekt 1 charakter jakie
sq dostrzegane w budynkach s piekne 1 przyjemne [...]. Ale
jaki jest sens dazenia do nich jesli mozna dopasowaé go do
wymogdw jego funkcji? Czy nie bedzie znacznie rdézniit sie od
innych budynkdw przeznaczonych innym funkcjom? Czy nie po-
sigdzie w naturalny sposdb charakteru, co wiecej wiasnego
wyjatkowego charakteru?**

Charakter byl centralnym elementem wokdt ktdrego krazyity
przemysSlenia neoklasycystdéw. RozbiezZnodci =zdan pojawiaty
sie co do tego co charakter miatr wyrazaé¢. Durand, Ledoux, a
takze Quatremére de Quincy, czy Schinkel uwazali, ze cha-
rakter powinien przekazywa¢ informacje na temat funkcji bu-
dynku, dla Etienne-Louis Boullée stuzyt on tworzenia war-
stwy emocjonalne]j architektury.

1.2.2. EMOCJE

Boullée, podobnie jak de Quincy, widzial podstawowe Zrddio
inspiracji w naturze. Nie poszukiwal w niej jednak Zrddia
harmonii, recepty na arbitralnos$¢ owczesnej architektury,
ale prdbébowatr w swoich ekscentrycznych projektach zawrzec
doswiadczenie wielkos$ci przyrody.

ETIENNE-LOUIS BOULLEE

Probowatem zastosowal wszelkie modele jakie oferuje sztuka
i natura by stworzyé obraz wielkosSci. Obraz ten ma taka
wtadze nad naszymi zmystami, zZe nawet kiedy jest straszny

2% Jean NIcolas Louis Durand, Précis des Lecons d’architecture donnée a

1’Ecole Polytechnique, 1805 (tium. z jez. angielskiego autora)
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wywotuje uczuclie podziwu. Wulkan wypluwajgcy lawe 1 Smierd
jest okropnie pieknym widokiem! "

Stad ogromne rozmiary jego projektdw, jak najbardziej znany
cenotaf Newtona, ogromna sfera, w dzien przypominajgca
gwiazdziste niebo [33], w nocy rozjarzona od $Srodka. Tak
pisze o sposobie wpisywania emocji w architekture:

ETIENNE-LOUIS BOULLEE

Aby wytworzy¢ smutne 1 ciemne obrazy nalezZy pokazadé archi-
tekture o zupeinie nagich Scianach, o niskich proporcjach 1
zagitebiong w ziemi [...]"

Podczas, gdy Boullée jest adwokatem uzycia doskonatych bryi
geometrycznych do wywolania uczucia wzniostos$ci, teoretycy
ruin odnajduje ten sam efekt w rozpadajacych sie, poszarpa-
nych krawedziach murdédw. Jednoczesnie ze schytkiem neoklasy-
cyzmu znaczenie zdobywal nurt architektury romantyczneij, w
Anglii okres$lany terminem "pictoresque". Na pierwszy plan
wysunieta zostatla w nim kategoria estetyczna "malowniczo-
$ci", pewnej cechy krajobrazu, ktdéra wywoiluje u patrzacego
silne emocje. W przypadku zruin dominujacym uczuciem Jjest
nostalgia smutek, uczucie przemijania 1 marnoéci. Z drugied
strony ruiny sa poprzez swoja poszarpana, nieregularna 1li-
nie malownicze, przyjemne dla oka, wywoiujg pozytywne wra-
zenia estetyczne.

Niszczejace budynki pojawiajace sie w filmach wywoluja po-
dobne wrazenie. Zrujnowane pomieszczenia w filmie "Stalker"
Andrieja Tarkowskiego tworza poetycki, refleksyjny nastrd]
[31].

JUHANI PALLASMAA

Pozwalajgc, by erozja 1 plesn niszczyta Sciany, by deszcz
penetrowat dach a woda zalewata poditoge zdejmuje z budynku
maske uzytecznosci, ktora odnosi sie do rozumu 1 zdrowego
rozsadku. Usuwajgac niedostepne 1 odrzucajac doskonatosc¢ bu-
dynku odstania jego wrazliwosS¢ jego struktur, stworzonych
na wiecznos¢ sprawia, ze widz udziela swoich uczud 1 empa-
tii nagiej strukturze. Budynek uZyteczny przemawia do na-
szego rozumu, podczas gdy budynek zrujnowany budzi nasza
wyobraznie i podswiadome fantazje.”®

25 ftienne-Louis Boullée, Architecture, Essai sur 1'art, 1793 (tilum. z
jez. angielskiego autora)

2% Juhani Pallasmaa, The Architecture of Image: Existential Space in
Cinema, 2000 (tium. autora)
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W przypadku ruin budynkéw wspdiczesnych nie mozna mébwié o
zniszczeniu. Sa to budynki pozbawione ludzi i toczacego sie
w nich zycia, wymarie.

BERNARD TSCHUMI

Architektura jest w jednakowym stopniu okreslana przez zda-
rzenia jakich jest sSwiadkiem co przez zamkniecie Scianami.
Morderstwo na ulicy rézni sie od morderstwa w katedrze w
ten sam sposdéb w jaki mitos¢é na ulicy rdzni sie od Ulicy
Mitosci. Radykalnie.27

Kiedy budynek opuszcza ruch uwidacznia sie ich atmosfera.
Niewielki réznice detali, inne $wiatito i faktury materiaidw
powoduja, ze podobne w planie pomieszczenia moga budzié¢ zu-
peinie rdbézne emocje. Pusty korytarz moze przytiaczad swoim
opresyjnoscia [33], badz budzié¢ nostalgie [34]. Jednocze-
Snie méwi co$ o swoim przeznaczeniu, Jjest aseptycznym kory-
tarzem szpitala lub wiezienia, badZ ciepiym korytarzem ho-
telu. Od razu rozpoznajemy przestrzen centrum handlowego
[35] czy garazu [36]. Czasem trudniej Jjest rozpoznaé¢ po-
mieszczenie 1 musimy mie¢ doktadniejsze wskazdéwki, takie
jak duze okna zdradzajace klase szkolna [37], czy sztukate-
ria na $cianach i pozostawione biurko, w pomieszczeniu ktd-
re prawdopodobnie siuzyio jako biuro [38]. Widok surowych,
zniszczonych $cian ciemnych piwnic [39] i Dbunkrdéw [40],
zwtaszcza kiedy faktycznie JjestesSmy w ich wnetrzu, budzi
lek.

Architektura opustoszata wypeinia sie duchami. Po mieszka-
jacych w niej ludziach pozostaja $lady, ktdére nasza wy-
obraznia wypeilnia domysiami. Puste domy wypeiniaja sie du-
chami, budza strach, przez to, ze traca, swdj ludzki wy-
miar. Staja sie scena horroru. Opustoszaile korytarze hotelu
w filmie "Snienie" Stanleya Kubricka [32] wyzwalaja niepo-
kojace wizje, doprowadzajac ostatecznie gidwnego bohatera
do szalenstwa. Podobnie Hitchcock lokuje swoje dreszczowce
w miejscach odludnych, pustych. Scena morderstwa =z filmu
"Psycho" odbywa sie w bialtej sterylnej tazience przypomina-
jacej laboratorium.

JUHANI PALLASMAA
Wraz z rozwojem akcji, Hitchcock stopniowo oprdznia budynek
z zawartosci emocjonalnej, czy raczej uniemozliwia widzowil

27T Bernard Tschumi, Event Cities, 1994 (tium. autora)
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rzutowanie na niego witasnych pozytywnych emocji, by wtedy
wypeinié go grozgq.

Po raz kolejny pojawia sie zjawisko rzutowania wyobrazen,
czy to na film, czy na ruiny, czy na architekture. Jest tak
dlatego, ze procesy projekcji-identyfikacji leza o podstaw
dosdwiadczenia zardwno realnego Swiata jak i kina.

EDGAR MORIN

Projekcja jest zjawiskiem powszechnym 1 wieloksztailtnym.
Nasze pragnienia, aspiracje, obsesje 1 1leki rzutujga nie
tylko na pustke snéw 1 wyobraZni, ale takzZze na wszystkie
rzeczy i wszystkie istoty."*

Powoduje miedzy innymi znieksztalcenie naszych wspomnien,
przypisywanie innym osobom naszych intencji, sprawia, ze
dostrzegamy w przedmiotach martwych i istotach zywych cechy
Scisle ludzkie. Zwrdcony w druga strone proces identyfika-
cji oznacza "wchianianie 3Swiata w siebie"”, odpowiada za
uznawanie sie za czes$¢ S$wiata 1 uczestnictwo uczuciowe. Oba
procesy tworza kompleks, ktdéry rzadzi naszym subiektywnym
odbiorem rzeczywistosci. Sa to dwa uzupelniajgace sie kie-
runki aktywnosci wyobrazni.

W kinie procesy te sa dobrze znane, gdyz uczestnictwo uczu-
ciowe Jjest sednem kina. Historia rozwoju kinematografii
jest zapisem odkrywania technik jego intensyfikacji. Rozpo-
czeta pokazem scen z zycia w 1895 przez braci Lumiére prze-
chodzita kolejne stopnie ewolucji okrywajac montaz, ruch
kamery, rbézne rodzaje plandw. Z czasem zespolenie technik
doprowadzito do powstania specyficznego jezyka kina, ktdre-
go filarami sa procesy kinestetyczne (epatowanie ruchem),
kadrowanie (ujecia z gobry, =z doiu, przestrzen pozakadrowa)
i montaz (rytm, konfrontowanie ujeé¢, montaz ideowy).

1.2.3. RUCH

Podobne techniki znajduja sie w arsenale architekta. Le
Corbusier, ktdédrego fascynowatly osiggniecia Siergieja Eisen-
steina, twdrcy rosyjskiej szkoty montazu filmowego, wyzna-
je, ze

LE CORBUSIER

w mojej pracy wydaje mi sie, Ze mysSle jak Eisenstein w Swo-
ich filmach [...] Architektoniczny spektakl ukazuje sie w
réznych widokach, [architekt] bawi sie potokiem Swiatita

2® Edgar Morin, Kino i wyobraznia, 1975
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[...] Prawdziwa promenada oferuje wcigZz zmieniajgace sie wi-
doki, niespodziewane, czasami zaskakujace29

Eisenstein w eseju "Montaz i architektura" z kolei analizu-
je architekture =z punktu widzenia ruchu kamery filmowej.
Zauwaza, ze

SIERGIEJ EISENSTEIN

Wspoitczesnie wyimaginowana Sciezka, ktdra podaza oko [...]
a takze umysi przez zjawiska odlegie w czasie 1 przestrze-
ni, utozone w pewng sekwencje 1 przesuwajaca sie przed nie-
ruchomym widzem. W przesziosci jednakze, byto odwrotnie,
widz poruszat sie pomiedzy dokitadnie rozitozonymi zjawiska-
mi, ktére odbiera} sekwencyjnie zmystem wizualnym.>®

Pokazuje Jjak ruch kamery lezy o podstaw uksztaitowania
Akropolu, czy katedry w Chartres. Jak =z filmowa precyzja
rozplanowano czas, w ktdédrym odstaniaja sie konkretne widoki
i kadry, Jjak przeplataja sie szerokie ujecia ze zblizeniami
na ornamenty, twarze rzezZb itp.

Ruch w filmie to nie tylko ruch kamery, ale takze, chrono-
logicznie pierwszy, ruch wewnatrz kadru, ruch postaci 1
przedmiotdéw, zmiennosé obrazu, dynamika akcji. Bez ruchu
tego typu nie ma kina, jest tyko ciag fotografii.

Eisenstein wypracowal specjalng technike notacji ruchu
[41], pokazujacej linie 1 dominujace kierunki ruchu w ka-
drze. Schematy te zainspirowaly Bernarda Tschumiego do pré-
by zapisania ruchu w przestrzeni architektoniczneij. Za po-
mocg tej samej techniki wpisuje akcje wyimaginowanego zda-
rzenia w przestrzen Manhattanu. Zdarzenia, takie jak na-
szkicowana w "Manhattan Transcripts" ucieczka przez Central
Park [42], wykraczajgace poza przewidziany program, odkrywa-
ja niespodziewane aspekty przestrzeni.

Jak kruche sa kategorie znaczenia architektury wida¢ w naj-
bardziej ekstremalnych przypadkach. Opanowanie przez terro-
rystédw w 2002 roku teatru na Dubrowce w Moskwie bylo tego
typu zdarzeniem. Pomijajac fakt, ze w kontekscie przerwane-
go przedstawienia atak terrorystdéd4w mdg:r by¢é potraktowany
jago cze$é¢ scenicznej iluzji, na kilka dni audytorium, w
ktérym przetrzymywano ponad 900 zakiadnikdéw staio sie scena
zupeinie realnego dramatu. Aktorami staja sie widzowie wy-
posazeni w tadunki wybuchowe, rzedy widowni zostaja zamino-
wane. W miedzyczasie woda z peknietej rury zalewa budynek.

2% Giuliana Bruno, Atlas of emotion: journeys in art, architecture, and
film, 2003 (ttum. autora)
3% siergiej Eisenstein, Montage and architecture, 1938 (tlum. autora)
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Zagiebienie orkiestry staje sie zbiorowym wychodkiem, panu-
jacy zaduch i fetor Jjest nieznosny. Wygodne fotele funkcjo-
nuja Jjako 16zka, staja sie nieznosnie niewygodne, widownia
i scena =zamieniaja sie rolami, to =zakladnicy widzowie sa
obserwowani ze sceny przez terrorystdw.

Budynek, Jjak scenografia w filmie zmienia znaczenie w =za-
leznosci od rozgrywajacych sie w nim wydarzen. Ich charak-
ter wraz z choreografia 1ludzi w przestrzeni tworzy "spek-
takl architektoniczny".

PETER ZUMTHOR

Film "Bal" Ettore Scoli opowiada o piecdziesieciu latach z
historii Europy bez uzycia dialogow 1 w jednym miejscu.
Sktada sie wytacznie z muzyki 1 ruchu tanczacych i porusza-
jacych sie o0sdéb. Pozostajemy w tym sSamym pomieszczeniu =z
tymi samymi ludzZmi, a czas mija 1 tancerze sie starzeja.
Film skupia sie na gidwnych bohaterach, ale to sala balowa
z jej oknami 1 panelami Sciennymi, schodami w tle 1 1wig
tapa z boku tworzy gesta, silna atmosfere filmu. A moze
jest odwrotnie? Moze to ludzie nadaja jej szczegdlny na-
stréj 2t

1.2.4. KADR

JEAN NOUVEL

Architektura istnieje, jak kino, w wymiarze czasu 1 ruchu.
Budynek jest tworzony 1 odczytywany w kategorii sekwencji.
Wzniesé¢ budynek to przewidywad 1 szukac efektdw kontrastu 1

powigzan przez Kktdore sie przechodzi. W ciagiym uje-
ciu/sekwencji jaka jest budynek, architekt pracuje za pomo-
ca cieé¢, kadréw 1 otwaré [...] Lubie pracowadé¢ z giebig

ostrosci, odczytujac przestrzen w kategoriach jej gieboko-
Sci, stad naktadanie rdznych ekrandw, plandw czytelnych =z
ustalonych punktdéw przejscia, ktore mozna znalezé we
wszystkich moich budynkach.?>?

Podstawowa zardéwno filmu jak i architektury jest kadr. Pra-
ca architekta 1 rezysera polega w duzym stopniu na =zapro-
jektowaniu serii widokdédw. W realiach zawodu architekta wi-
dok w formie wizualizacji czesto staje sie wazniejszy niz
pozostate elementy projektu, dlatego, ze oddziatuje emocjo-
nalnie. Pallasmaa pordwnuje rezysera filmowego do magika, a
architekta do chirurga.

3! peter zumthor, Thinking Architecture, 1998
32 Juhani Pallasmaa , op. cit. (tlum. autora)
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JUHANI PALLASMAA

Rezyser filmowy jest magikiem, ktdory wywoiuje Zyciowe sytu-
acje na odlegiosé poprzez iluzoryczng narracje wysSwietla-
nych obrazow, podczas gdy architekt operuje fizyczng real-
nosciag sama w sobie w trzewiach budynkdw, w ktorych miesz-
kamy.??

Podczas, gdy w architekturze kadr Jjest jednym z elementdw
projektu, w filmie nie ma nic poza nim. Stad kinematogra-
ficzna teoria kadru jest duza bardziej rozwinieta. Wyrdznia
nie tylko podstawowe rodzaje plandw, od panoramy przez plan
amerykanski 1 peiny po =zbliZenie oraz okresla ich efekt
emocjonalny. Zajmuje sie rbébwniez takim aspektami, Jjak na
przyktad znaczenie kierunkdédw, w ktdérych patrzy kamera.

I tak w filmie "Portier z hotelu Atlantic" z 1924, opowia-
dajacym historie upadku, tytuilowy portier pokazany Jjest w
pierwszej potowie filmu z doiu, co podkres$la jego pozycje,
od momentu utraty stanowiska 1 degradacji kamera pokazuje
go z gbry.

Okazuje sie, ze ujecie elementdw architektonicznych ma rdéw-
nie duze znaczenie. Schody widziane z doilu to sa scena, na
ktdéra bohater schodzi, badZz z ktdérej oddala sie w prywatne
zacisze, schody prowadzace w gbdére to schody do nieba. Scho-
dy prowadzace w ddét, to schody do otchiani, pokazywane =z
gbry uciekaja z kadru, powoduja zawrotu giowy, uczucie spa-
dania i ucieczki.

Kadr ma rdéwniez swoja strukture. Moze by¢ nasycony lub za-
geszczony. Ma tez swojg rame, moze stawia¢ elementy planu
na Srodku, badZz ucina¢ je w poiowie, "dekadrowadc".

André Bazin wyrdznia dwa znaczenia, dwie funkcje kadru’.
Jest on albo przesitong wydobywajaca fragment z przestrzeni
(jako przyktad podaje filmy Jeana Renoira), albo zamknie-
ciem zbioru elementdéw (np. u Hitchcocka). W obu przypadkach
kadrowanie okres$la przestrzen poza-kadrowa, fragment odsyia
do niewidzialnych elementdw przestrzeni, a takze skupia w
sobie emocje (szklanka mleka staje sie u Hitchcocka symbo-
lem szalenstwa bohatera).

Fragment, detal architektoniczny Jjest istotnym elementem
umozliwiajgcym przekazywanie =znaczenia. Poprzez swoje nie-
wielkie rozmiary i czytelna, okreslong forme, jest Jjedno-
znacznym znakiem w przestrzeni.

BERNARD TSCHUMI

33 Juhani Pallasmaa, op. cit. (tilum. autora)
3% Gilles Deleuze, Kino, 2009
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Fragmenty architektury (kawatki Scian, pomieszczen, ulic
idei) sa w zasadzie wszystkim tym co widacé. Fragmenty te sa
jak poczatki =z koncami. Zachodzi rozdzZwiek pomiedzy frag-
mentami realnymi 1 wirtualnymi, miedzy doswiadczeniem 1
koncepcja, pamiecig 1 fantazja. Istnieje on wytacznie w
przechodzeniu od jednego fragmentu do drugiego. Sa raczej
przekaznikami niz znakami. Sa Sladami.’®

Fragmenty ruin i przedmiotdéw wyjetych z wykopalisk sa wska-
zowkami, ktdére pozwalaja odczytywadé archeologom historie
rozgrywajace sie w przesziosci budynku. Umozliwiaja takze,
jak proustowska herbata i babeczka, naszej pamieci przywo-
tywa¢ wspomnienia miejsc 1 zwigzane z nimi emocje. W stylu
Prousta zaczyna "Thinking architecture" Peter Zumthor.

PATER ZUMTHOR

Zwyktem ja chwytad [klamke] kiedy wchodzitem do ogrodu mo-
jej ciotki. Ta klamka wcigz wydaje mi sie znakiem wejscia w
Swiat innych nastrojéw 1 zapachdéw. Pamietam Zwir pod moimi
stopami, 2agodny potysk woskowanego debu klatki schodowej,
stysze cieZkie drzwi frontowe zamykajace sie za mna, kiedy
ide przez ciemny korytarz 1 wschodze do kuchni, jedynego
jasno oswietlonego pokoju jej domu. [...]

Wspomnienia takie jak te zawieraja najgiebsze przeZycie ar-
chitektoniczne jakie znam. Sa rezerwuarem architektonicz-
nych atmosfer i obrazdéw, ktdére zglebiam w pracy architekta’®

Fragment w kontekscie budynku mozZna rozumieé, nie tylko ja-
ko przedmiot, ale tak jak mdéwi architekt term w Vals, Jjako
pomieszczenie. Wyodrebnienie go z otoczenia, umozliwia
uchwycenie w nim wyjatkowej atmosfery. Iluzja, aby byla
kompletna i przekonujaca, musi by¢ odizolowana od czynnikdw
rozpraszajacych uwage, tak jak z kadru wyciete zostaja ele-
menty planu zdje¢. Dopiero wtedy pomieszczenie staje sie
niezaleznym ujeciem, budynek moze sta¢ sie sekwencja po-
mieszczen-ujec.

1.2.5. MONTAZ

Kadry w filmie wchodza ze sobag w relacje stwarzajace dodat-
kowe znaczenie, nieobecne w zadnym z nich z osobna. Sceny
umieszczone obok siebie naturalnie laczymy w catos$é, widok
wnetrza poprzedzony ujeciem budynku z zewnatrz, to pomiesz-
czenie w tym budynku. Kiedy widzimy uciekajaca przez labi-
rynt korytarzy bohaterke sensacyjnego filmu "Hanna", a po-

3% Bernard Tschumi, Questions of Space: Lectures on Architecture, 1990
3¢ peter zumthor, Thinking Architecture, 1998
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tem widzimy jak otwiera wiaz, ktéry wychodzi z podziemi na
Srodku pustyni uznajemy, ze Jjest to podziemne wiezienie,
podczas gdy tak naprawde zobaczylidmy ujecia nakrecone w
tunelu aerodynamicznym znajdujacym sie w Berlinie w zwykiym
budynku przemysitowym [9].

Stynny eksperyment Kuleszowa pokazuje jak temu samemu uje-
ciu twarzy nadajemy rdbézne emocje w zalezno$Sci od poprzedza-
jacego je obrazu: talerz zupy - gitdd, kobieta - pozadanie,
trumna - smutek. Eisenstein widzial w montazu gidéwny ele-
ment Jjezyka kina, =zdolnego przekazywad¢ idee w sposdb nie
mniej precyzyjny niz jezyk literacki.

Podobne przekonanie odnos$nie Jjezyka architektury panowailo
wSrbdbd architektdw postmodernizmu. Budynek w ich rekach sta-
wal sie kolazem fragmentdw, cytatdw klasykdw wymieszanych z
elementami wspdiczesnymi, kontrastowanych, deformowanych i
pozbawianych pierwotnego sensu, utozonych w forme, ktdra
mozna czytac¢ jak ksiazke.

Cho¢ skladanie elementdédw wystepowalo juz wczesSniej, co wi-
da¢ na przykiad w grze elementdw typowych dla domu i statku
w willi Savoye Le Corbusiera [43], postmodernizm uczynit =z
niego gidéwne pole swojego =zainteresowania 1 wpldt:t go w
teorie semiotyki =zaczerpnieta z lingwistyki i nauk spolecz-
nych.

Strukturalizm, bedacy podstawa takiego potraktowania formy,
widziat w Srodkach wyrazu architektonicznego strukture ana-
logiczna do jezyka, z ktdérego mozna sklada¢ zdania, podob-
nie jak typy Duranda.

Dla cytowanego wyzej Venturiego, architektura jest domeng
sprzecznosci, nierozwigzywalnych konfliktdéw miedzy formg i
programem, stad jego beztroskie podejécie do projektowania.
Wyraz budynku jest wediug niego efektem luZnej gry elemen-
tébw, wynikajacej organicznie =z funkcji budynku, w ktdrej
obecne sag zgrzyty 1 znieksztalcenia. W projekcie domu w Fi-
ladelfii Venturiego mozna dostrzec szeroki komin, symboli-
zujacy domowe ognisko, trdéjkatny zarys dachu przypominajacy
tympanon, czysto dekoracyjny tuk przerwany w Srodku [44].

Dla Petera Eisenmana architektura jest polem badania struk-
tury jezyka form, ktdére prowadzi =z peing powaga. W swoich
projektach doméw [45], oznaczanych kolejnymi cyframi rzym-
skimi, uzywa elementdéw architektonicznych Jjak sidéw w zda-
niu. Poddaje je rdéznorodnym procesom, skalowania, obraca-
nia, przesuwania. Operujac Jezykiem geometrii, Jjak sam
przyznaje, tworzy "architekture papierowa", abstrahujaca od
swoje]j materialnos$ci. Kazdy z projektdw opatrzony jest tek-
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stem wyjasniajacym proces. Czy bez dolaczonego wyjasdnienia
odczytalibyémy intencje autora?

Wydaje sie, ze w fiasko podejscia strukturalistycznego lezy
w blednym =zalozeniu, ze architektura moze by¢ odczytywana
jak tekst.

BERNARD TSCHUMI

Tekst jest zlozZony z fragmentdw tylko luZno powigzanych ze
soba. Fragmenty te musza by¢ odczytane nie tylko w otocze-
niu "idei", ale takze w konteksScie doswiadczenia przestrze-
ni: milczacej rzeczywistosci, ktorej nie da sie zapisacé na
papierze.’’

Pawilony w projekcie Tschumiego na Park La Vilette sa =za-
dziwiajaco podobne do dombdédw Eisenmana [46]. Rozlokowane na
regularnej siatce pawilony (follies), ktdére miaty Dbyc¢
wspbitczesng wersja pawilondw z romantycznego ogrodu, Jako
obiekty pozbawione okres$lonej funkcji, wolne od skojarzen i
w ten sposdb otwarte na znaczenia rzutowane przez, nie
speitnity swojego zadania. Wyprane zostaly =ze znaczenia do
tego stopnia, ze nie pozostawily wyobrazZzni zadnego punktu
zaczepienia.

Zupeinie inny jest pdzZniejszy projekt Eisenmana Pomnika Po-
mordowanych Zydéw Europy [47]. Sygnalizuje =zmiane podeij-
Scia. Odchodzi od systemdéw formalnych przemawiajacych do
intelektu w strone oddziatywania emocjonalnego, nabiera ma-
terialnosci 1 angazuje pozostale zmysty.

Kierunek w jakim zmierza Jjego jezyk to podejscie fenomeno-
logiczne, ktére zaklada nierozerwalnos$é zmysiowa doswiad-
czenia rzeczywistos$ci.

PETER ZUMTHOR

Odczucie, Kktdre probuje przelaé na materiat wykracza poza
wszelkie reguty kompozycji, ich namacalnosc¢, zapach 1 wita-
snosci akustyczne sgq jedynie elementami jezyka, ktdorego po-
winnismy uzZywac. Uczuclie wytania sie =z udanego wydobycia
specyficznych znaczen pewnych materiaidw w moich budynkach,
znaczen, ktore moge byé zaobserwowane tylko w ten sSposdb w
tym jednym budynku.>®

Doswiadczenie architektury tak, jak to widzi Zumthor jest
skomplikowanym zjawiskiem, w ktdérym udzial biora wszystkie

37 Bernard Tschumi, 1990, op. cit. (ttum. autora)
% peter zumthor, op. cit. (ttum. autora)
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zmysty, 1 ktdére nie Jjest prostym czytaniem "tekstu". Jak w
architekturze Louisa Kahna [47], skojarzenie z architektura
antyczna nie odbywa sie poprzez dostrzezenie doryckiej ko-
lumny czy tympanonu, Jjest odczuwane calym ciatem i1 przenika
do giebi atmosfere budynku.

Jezyk architektury nie podaza $Sciezkami wyznaczonymi przez
jezyk méwiony i pisany. Jest blizZzszy jezykowi filmu, co nie
powinno dziwi¢, gdyz obie dziedziny zajmuja sie doswiadcze-
niem przestrzeni w ruchu. Architektura i film odczytywane
jest, jak zauwaza Walter Benjamin, w stanie "uwagi rozpro-
szonej", w ktdérej widz nie czyta Swiadomie, ale jest nieja-
ko pochtaniany przez nie.

Procesy psychiczne decydujace od odczytaniu przekazu zawar-
tego w formie architektonicznej oparte sa na zjawisku pro-
jekcji-identyfikacji oraz uczestnictwa uczuciowego, ktdrych
motorem napedowym jest wyobrazZnia.

Budynek, podobnie jak ekran filmowy, czy ruina, Jjest obiek-
tem, na ktdéry rzutujemy nasze wyobrazenia. Aby mozliwe sta-
1o sie uruchomienie tej projekcji musi on w Jjaki$ sposdb
odnosi¢ sie do pokitadéw emocjonalnych =zawartych w nasze]
pamieci. Moze to by¢ element figuratywny, moze to byé¢ ukiad
pomieszczenia, faktura $cian, zapach, oswietlenie. Istotne
jest, aby forma pozostawiata miejsce drugiej stronie tego
dwukierunkowego procesu.

1.3. INSPIRACJE

Jak mozZzna przetozy¢ powyzsze koncepcje na forme?

My$le, ze udato sie to w Termach w Vals [49], cytowanego
Petera Zumthora. Sa one najwazniejszym odniesieniem dla
projektu z kilku powoddédw. Po pierwsze, maja wspdlng funk-
cje. Po drugie, nawiazuja formg do kamienioltomu i sa zagie-
bione w ziemi. Po trzecie, przekazuja skojarzenie z kamie-
niotomem w formie bardzo subtelnej 1 Jjednocze$nie wyrazi-
stej. Architekt nie ucieka sie do dositownych cytatdéw, budu-
je atmosfere za pomoca bryit, faktur i $Swiatla, tworzy to-
talne doznanie zmysitowe, bez watpienia oddajace charakter
zrbdita wyptywajgacego sposrdd skat.

Innymi budynkami =zaprojektowanymi przez Zumthora, ktdére in-
spirowaty rozwiazania projektu sa Muzeum Kulomba w Kolonii
[50] oraz obudowa wykopalisk archeologicznych w Chur, w
Szwajcarii. Oba projekty odnosza sie do ruin, pilerwszy =z
nich jest jakby nadbudowa zniszczonego koéciota Sw. Kulom-
by, drugi odrdéznia sie od rzymskich ruin swoja technolo-
giczna estetyka konstrukcji stalowej.
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Uzycie faktury Scian inspirowane Jjest miedzy innymi budyn-
kiem Muzeum Historycznego w Ningbo [51], w Chinach, Amateur
Architecture Studio, ktdérego fasada zbudowana Jjest z rbz-
nych elementédw historycznej tkanki, a takze budynkiem Z6%-
tego Domu w Flims [52], Valerio Olgiatiego, Szwajcaria,
ktérego przemalowana na biato elewacja ujawnia widoczna pod
spodem fakture $cian, w ktdérej zapisana Jjest historia bu-
dynku.

Bardzo inspirujacym uzyciem wody na dachu budynku Jjest
Swiatynia Wody [53], w Awaji, Japonia, projektu Tadao Ando,
do ktérego schodzimy schodami umieszczonymi posdrodku tafli
wody. Wzorem dla projektowanego dachu Jjest przeszklone
przekrycie wykopaliska L'Almoina w Walenciji [54], ktdére po-
kryte cienka warstwa wody [55]. Innym sposobem rozwigzania
szklanego stropu nad pomieszczeniami, ktdére miato wpiyw na
rozwiazania projektowe, Jest przekrycie Fundacji Beyeler
[56] w Riehen, Szwajcaria projektu Ranzo Piano z uzyciem
dwébch warstw szklenia.

1.4. FORMA W OTOCZENIU I KRAJOBRAZIE

Relacja w jaka budynek wchodzi z kamieniolomem i Kazimie-
rzem zdeterminowana Jjest przez przytoczong wyzej metafore
"kosmicznego kina". W jej ujeciu wraz z zapadnieciem mroku
elementy krajobrazu przyjmuja role aparatury projekcyjne].
Ksiezyc (lub zachodzace sitonice) staje sie projektorem, na-
tomiast ekranem (oraz filmem) odbijajacym jego $Swiatio jest
piynaca rzeka. Ostatnim elementem jest tarasowo uksztaitto-
wane zbocze kamieniolomu, speinia role widowni dla "ko-
smicznego" spektaklu.

Budynek centrum filmowego zostaje umieszczony wewnatrz tej
maszynerii jako przeniesiony do dna kamieniolomu fragment
Wisty. Forma budynku-ekranu ogladana z gdbéry porzadkuje ele-
menty krajobrazu w sposdéb umozliwiajacy odczytanie przyto-
czonej metafory i ujrzenie jego filmowych aspektodw.

Tego typu podejscie oznacza odwrbdcenie typowej hierarchii
widokdédw architektury. Najwazniejsza perspektywa 2z poziomu
terenu zostaje zredukowana do zera, gitdédwnym punktem widze-
nia budynku staje sie panorama roztaczajaca sie ze szczytu
wyrobiska. Dopiero w tym kadrze pojawiaja sie Jjednoczesdnie
wszystkie elementy krajobrazu-kina.

Redukcja obecnosci obiektu w widoku od strony watu, poprzez
schowanie do pod =ziemia, ma na celu rdéwniez zachowanie nie
zmienionej sylwety kamieniolomu zgodnie =z zastrzezZzeniami
planu miejscowego oraz przeciwnikdéw zabudowy tego obszaru.
Mimo, ze budynek jest ukryty widoczne jest $Swiatio wydoby-
wajace sie przez przeszklone stropy oraz para wodna z od-
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krytych basendéw. "Niematerialne" elementy sa znakiem rozpo-
znawczym wskazujacym na obecno$¢ budynku.

Symetrycznie, perspektywy z wnetrza budynku ograniczone sg
do widokdéw nieba oraz $Sciany kamieniolomu.

1.5. STUDIUM FUNKCJONALNE I PROGRAMOWE

Program funkcjonalny projektowanego obiektu jest efektem
wzbogacenia programu Centrum Sztuki Filmowej utworzonego
dla festiwalu Dwa Brzegli w porozumieniu z jego dyrektorem
artystycznym Grazyna Torbickag o elementy programu zespoilu
basendw geotermalnych wraz z pomieszczeniami odnowy biolo-
gicznej.

Program czedci filmowej wynika =z analizy obecnej infra-
struktury festiwalowej. Skitadaja sie na nia duze i mate ki-
no (odpowiednio na 800 i 250 miejsc), klub Kocham Kino, Em-
pik oraz widownie rozrzucone na terenie Kazimierza. Projek-
towany obiekt ma funkcjonowad¢ zatem w konteks$cie rozproszo-
nej w terenie siatki punktdédw festiwalowych.

Czes¢ basenowa wpisuje sie w nurt "minimalistyczny" archi-
tektury term, reprezentowany przez termy w Vals projektu
Peter Zumthora, w opozycji do dominujacego w Polsce modelu
aquaparku, przejawiajacego sie w obiektach takich, jak na
przyktad termy w Bukowinie Tatrzanskiej. Oznacza to rezy-
gnacje, z duze]j liczby rdéznorodnych atrakcji, na rzecz pro-
stych elementdéw oferujacych podobna funkcjonalnosé, ale od-
dziatujacych poprzez swojag forme architektoniczng.

Wzorem term rzymskich program czesci basenowej zawiera trzy
podstawowe pomieszczenia z woda zimna, ciepta i goraca.
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2. OPIS LOKALIZACJI
2.1. TEREN OPRACOWANIA

Teren opracowania znajduje sie w Kazimierzu Dolnym przy ul.
Krakowskiej, w miejscu nie eksploatowanego kamieniotomu,
potozonego w dolinie Wisty okolo 2 km na poiudnie od cen-
trum miasta. Obejmuje dziatki o numerach ewidencyjnych
1331/1, 1331/2. Projektowany obiekt zlokalizowany Jjest na
dziatce o powierzchni 9100 m? wydzielonej z obszaru dzialki
1331/2, ktdéra nie Jjest Jjeszcze oznaczona na dostepne] mapie
sytuacyjno wysokosciowe].

2.2. UWARUNKOWANIA FORMALNE
2.2.1. WEASNOSC TERENU

Teren opracowania stanowi wlasnos$¢ Gminy Kazimierz Dolny.
Wtasciciel dziatki ogtosii gotowo$¢ sprzedazy czed$ci terenu
5 grudnia 2008 r.?° Dziatka oznaczona numerem ewidencyjnym
1331/2 zostala wystawiona dwukrotnie na sprzedaz w formie
przetargu. Pierwszy przetarg ogtoszony 22 kwietnia 2009
r.“, majacy odby¢ sie 30 czerwca 2009, nie odbyl sie z po-
wodu braku oferentédw’'. Podobnie ogloszony 22 lipca 2009 r.
przetarg®” nie odbyl sie z braku ofert®’.

2.2.2. MIEJSCOWY PLAN ZAGOSPODAROWANIA PRZESTRZENNEGO

Teren opracowania objety jest obowiazujacym planem miejsco-
wym**. Dziatka, na ktérej znajduje sie dzialka znajduje sie
na obszarze (oznaczonym symbolem 1 UT, UK, ZP, RZ, W) obej-
mujacym cate dno kamieniotomu, dla ktdérego proponuje sie
zagospodarowanie na osrodek usiug turystycznych w formie
wielofunkcyjnego =zespoiu, pozwalajacego na '"rdézZznorodne 1
bogate w formie spedzanie wolnego czasu'.

3° Uchwala w sprawie wyrazenia zgody na sprzedaz w drodze przetargu
nieograniczonego nieruchomosci stanowigcej wiasnosé Gminy Kazimierz
Dolny, polozonej przy ulicy Krakowskiej - dziat*ka nr 1331/2

‘0 sprawozdanie z dzialalnodci Burmistrza przedstawione na sesji Rady
Miejskiej w dniu 28 kwietnia 2009 r.

‘' Sprawozdanie z dzialalnosci Burmistrza Kazimierza Dolnego
przedstawione na Sesji Rady Miejskiej w dniu 1 lipca 2009 r.

42 Sprawozdanie z dzia*alno$ci Burmistrza Kazimierza Dolnego
przedstawione na sesji Rady Miejskiej w dniu 3 wrzesnia 2009r.

3 Sprawozdanie z dzialalnosci Burmistrza Kazimierza Dolnego
przedstawione na sesji Rady Miejskiej w 29 paZdziernika 2009r.

* Uchwala w sprawie uchwalenia miejscowego planu zagospodarowania
przestrzennego miasta Kazimierza Dolnego
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W planie przyjeto rygorystyczne ograniczenia projektowane]
architektury wynikajace z ochrony krajobrazu kulturowego o
raz przyrodniczego. Zakazuje zabudowy zboczy 1 wysoczyzn w
celu ochrony sylwety miasta od strony Wisity. Wyklucza formy
architektury '"zbyt awangardowe, dysharmonizujace =z Kkrajo-
brazem kulturowym".

Szczegbdblna ochrona plan obejmuje profil utwordw kredowych w
kamieniotomie. Nadaje mu status stanowiska dokumentacyjnego
i zakazuje wszelkich prac ziemnych typu w Jjego obszarze.
Przewiduje rekultywacje przyrodniczg oraz utworzenie w jego
gbrnej czesci Sciezki dydaktycznej.

Plan zakazuje =zabudowy 50-metrowego pasa terenu w sasiedz-
twie waltu, =zabrania naruszania gruntu 1 uszkadzania darni-
ny. Plan zakltada rdéwniez podwyzszenie watu.

Dojazd do dziatki ma odbywa¢ sie od strony ulicy Sionecz-
nej. Dla drdég (drogi gminne L i D) prowadzacych do dziatki
przyjeto sie szerokosé jezdni 6,00-5,50 oraz szerokosé w
liniach rozgraniczajacych 12-20 m. Na terenie pomiedzy wa-
tem przeciwpowodziowym a ulica Krakowska, gdzie obecnie
znajduja sie magazyny, plan lokalizuje parkingi ogdlnodo-
stepne. Nakiad tez koniecznos$¢ projektowania miejsc parkin-
gowych do obstugi usiug turystycznych w ramach projektowa-
nego zagospodarowania terenu.

2.2.3. OBYWATELSKI KOMITET OCHRONY KRAJOBRAZU KAMIENIOLOMU

W zwiazku =z ogltoszeniem przez Urzad Gminy gotowosci do
sprzedazy czesci terenu kamieniolomu uchwalta z dnia 5 grud-
nia 2008, 30 stycznia 2009 zawiazal sie Obywatelski Komitet
Ochrony Krajobrazu Kamieniolomu (OKOKK) ° wnioskujacy o za-
wieszenie wykonania uchwaly oraz zmiane zapisdw planu miej-
scowego dotyczacych tego obszaru.

2.2.4. OCHRONA KONSERWATORSKA

Teren opracowania wraz z calym obszarem Kazimierza Dolnego

wpisany jest do rejestru zabytkdéw pod pozycja A/46°°%*, oraz

uznany za pomnik historii?®.

45
46
47

Obywatelski Komitet Ochrony Krajobrazu Kamieniolomu

Wpis do rejestru zabytkdéw Wojewddztwa Lubelskiego

Wpis do rejestru zabytkdéw Wojewddztwa Lubelskiego

Zarzgdzenie Prezydenta RP o uznaniu Kazimierz Dolnego za pomnik
historii

48
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Caty obszar opracowania znajduje sie w strefie $Scisiej
ochrony konserwatorskiej "A".

2.2.5. OCHRONA PRZYRODNICZA

Teren opracowania wraz z calym obszarem Kazimierza Dolnego
znajduje sie w granicach Kazimierskiego Parku Krajobrazowe-
go*’. Znajduje sie réwniez w paneuropejskim korytarzu ekolo-
gicznym, obejmujacym zalewowe dno doliny Wisty wraz z jej
strefa zboczowa.

Wyklucza on m. in. zabudowe lokalizowanie nowe]j zabudowy w
strefach =zboczowych dolin oraz poza miejscami wskazanymi
przez plan miejscowy. Zagospodarowanie powinno zachowywac
droznos$¢ ekologiczng doliny Wisty.

2.3. UWARUNKOWANTA HISTORYCZNE
2.3.1. ROZWOJ PRZESTRZENNY KAZIMIERZA DOLNEGO

Najstarsze $Swiadectwa dotyczace terendw obecnego Kazimierz
Dolnego pochodza =z Libri Beneficiorum Diugosza. Autor wy-
mienia okoliczne wsie Jjako przynalezne do klasztoru Bene-
dyktynéw na Eysej Goérze®’. W innym miejscu czytamy, ze Kazi-
mierz Sprawiedliwy nadal okoliczne wsie, w tym Wietrzng Go-
re, zakonowi norbertandédw . W zwiazku z potozeniem wioski na
przecieciu szlakdéw handlowych: szlaku ladowego laczacego
Europe z Rusia oraz szlaku wislanego, nabiera ona znaczenia
na przetomie XII i XIII wieku. Aby =zabezpieczy¢é okolice
przed najazdami tereny przejmuje w XIV wieku krél Kazimierz
Wielki, buduje zamek z basztg oraz funduje parafie. W tym
czasie istnieje Jjuz nazwa Kazimierz’®. W roku 1406 miasto
zostaje przeniesione na prawo magdeburskie przez Wiadysitawa
Jagietle, ktdére miedzy innymi ustala tygodniowy targ w so-
boty oraz przyznaje laZnie. Stopniowo rosnaca zamoznosé
mieszkancéw miasta, pochodzaca z obstugi ruchu handlowego®’

% Rozporzadzenie w sprawie Zespolu Lubelskich Parkéw Krajobrazowych

°° Jan Diugosz, Liber Beneficiorum Dioecesis Cracoviensis, Krakéw, 1863
(T. III, str. 227)

°l Jan Diugosz, Liber Beneficiorum Dioecesis Cracoviensis, Krakdw, 1863
(T.III, str. 58)

°2 W pisowni Kazmirz nazwa pojawia sie w 1325 r. Theiner, Vetera
Monumenta Poloniae, Rzym, 1860

> W Regestrum inventarorium castro et bonis Kazimierz conscriptorium
ibidem feria secunda in vigilia fasti Nativitats Domini circa
intromissionem in illud Magnificii Nicolai Firleii de Dambrowicza
Palatini Lubliniensis anno Domini millesimo quingentesimo nono sSporza-
dzonym przy obejmowaniu starostwa przez Mikolaja Firleja w 1509 widnie-
je znaczna na owe czasy suma 130 grzywien wplacona przez dzierzawcdw
cta na Wisle i podatku od wina.
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oraz browarnictwa’’, przejawia sie w budowie szpitala wraz =z
kosciotem $w. Anny w pilerwszej poilowie XVI wieku. Szacuje
sie, Ze w owym czasie miasto zamieszkiwalo ok. 2000 0sbéb>’.
Po pozarze w roku 1561, do tej pory prawie w catosci drew-
niane, miasto odradza sie dzieki handlowi zbozem. Pod ko-
niec XVI w na Gbrze Plebanie]j zbudowany zostaje koscidl re-
formatéw. W pierwszej potowie XVII wieku odbudowany zostaje
koécidtr farny, powstaja kamienice wokdil rynku, m. in. Przy-
by1éw, Celejdbw, oraz spichrze nad rzeka. Poczawszy od dru-
giej potowy wieku miasto pustoszg kolejne wojny, miasto
stopniowo biednieje i popada w ruine. U schyiku XIX wieku
jego malowniczo$¢ doceniaja turys$ci, artysci i literaci.
Powstaje ,Hotel Berensa”. Mimo kolejnych wojen, miasto Jjest
powoli odbudowywane.

2.3.2. WPLYWY OBCE W ARCHITEKTURZE

Kazimierz od wiekdw byt miastem wielokulturowym. Juz w po-
czatkach XVI wieku w miescie mieszkaja. W okresie $Swietno-
S$ci w Kazimierzu pojawiaja sie kupcy z catej Europy. Rodzi-
na Celejdéw, a wtasciwie Celli, pochodzi z Wioch, osiedlaja
sie tu Szkoci, zwani ,szotami kazimierskimi”, o obecnos$ci
Anglikdéw Swiadczy angielska faktoria.

W zabytkach Kazimierza uwidaczniaja sie liczne wpiywy obce
importowane za posrednictwem powracajacych statkdéw, poprzez
Gdansk z catej Europy.

Przebudowa fary w XVII w. w stylu renesansu lubelskiego od-
byta sie pod kierownictwem Wtocha Jakuba Balina. Elementy
architektury =zaczerpniete sg =z wloskiego renesansu, na
przyktad kolebka pochodzi, za posrednictwem architektury
Zamos$cia, z Padwy, elementy kaplic zapozyczone sa z kaplicy
Zygmuntowskied.

Elementy kamienic nawigzujace do renesansu wiloskiego czer-
pia inspiracje obcych wzordw. Attyki kamienic pod Sw. Miko-
tajem i Krzysztofem sg w typie attyki zamku w Baranowie, a
takze patacu Schwarzenbergdw w Pradze. Szczyty attyki ka-
mienicy celejowskiej przypominaja styl Santiego Gucciego
obecny w tawie kaplicy Batorego na Wawelu’®.

2.3.3. KOLONIA ARTYSTYCZNA

° Regestrum perceptorum omnium ducillorum civitatis Casimiriensis a
1544 moéwi o 1017 z podatku. Swiadczy o tym réwniez nazwa ulicy Bro-
warnej

°° Waclaw Husarski, Kazimierz Dolny, Warszawa, PWN, 1957 (p. str. 20)
°® Waclaw Husarski, op. cit.
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WALDEMAR ODOROWSKT

,Patrzgc na Kazimierz jako kolonie artystyczng dostrzec
mozna catg jego wielowymiarowosS¢, na ktora sktada sie hi-
storia 1 mit, tradycja 1 legendy, sztuka 1 codziennosdé,
polskos¢ i zydowskosc¢; skitada sie nie poprzez sprzecznosci,
ale poprzez wzajemne przenikanie sie."’.

Pierwowzorem kolonii artystycznej Jjest bractwo $w. %ukasza
zatozone przez grupe malarzy w Wiedniu w roku 1809. Pierw-
sze kolonie artystyczne powstaja we Francji w XIX wieku. Do
miasteczek takich jak Fonteinbleau pod Paryzem, czy Pont-
Aven, zjezdzaja artysci aby pracowaé w plenerze. Pierwszy
plener w Kazimierzu Dolnym zorganizowatr w 1923 roku Tadeusz
Pruszkowski. Jego uczniowie zaktadaja Bractwo 3Sw. %ukasza
na nawiazujace do wiedenskiego pierwowzoru. Od tego momentu
do miasteczka zaczynaja Sciaga¢ malarze zwiagzani z warszaw-
ska ASP, staje sie ono "kolonig" artystyczng.

2.3.4. EKSPLOATACJA KAMIENIO%#OMU

Kamieniotomy w okolicach Kazimierz 1 Bochotnicy byty od
dawna eksploatowane na potrzeby miejskich budynkdédw oraz do
regulacji rzeki. Kamien 21adowano bezpo$Srednio na barki i
sptawiano Wista. W okresie po II Wojnie Swiatowej nurt rze-
ki przesunatr sie na pdinoc, w zwiazku z tym kamien zaczeto
przewozi¢ wywrotkami ciagnietymi przez parowdz do przystani
znajdujace] sie dalej w gdbre rzeki. Od lat 50-tych eksplo-
atowana jest tylko czes$é¢ poiludniowa, a ostateczne zakonczo-
na zostaje w latach 80-tych.

2.4. UWARUNKOWANTA TOPOGRAFICZNE

KRYSTYNA POZARYSKA

sKazimierz lezy w obrebie pasa wyzyny ograniczonej od pdi-
nocy 1 potudnia nizinami i przecietej, waska, gieboka doli-
ng Wisty. Nizina pdinocna jest piaszczysta, pokryta prze-
waznie lasem iglastym, gdzie tylko pagdrki wydmowe stanowigq
wyraZniejsze wyniesienia. Dolina Wisty ma tu kilkanascie
kilometrow szerokosci. Koio Putaw krajobraz sie zmienia.
Dolina staje sie dziesieciokrotnie wezZsza, rzeka nie rozle-
wa sie po niej tak szeroko, a dominujacym elementem krajo-
brazu stajgq sie strome zbocza doliny, porosniete przewaznie
lasem lisciastym lub krzakami. Ponad doling rozcigaga sie na
obie strony ptaska wyzZyna przewaznie nie porosnieta lasem 1
zajeta pod uprawe roli. Zachodnie zbocze doliny jest rdwne,

°" Waldemar Odorowski, Kolonia artystyczna w Kazimierzu Dolnym XIX-XXI
wiek, Kazimierz Dolny
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stabo porzeZbione, wschodnie zas - pociete bardzo licznymi,
gtiebokimi, o stromych Scianach wawozami, zamaskowanymi

przez bujng roslinnos¢ drzew 1 krzewdw. Na poitudnie od pasa
wyzZynnego, w gore rzekli od Janowca, otwiera sie znow przed
nami niezmiernie ptaska, rozlegita réwnina, a mianowicie dno
szerokiej na kilkanascie kilometrow doliny Wisty, wokdi
ktorej majacza w oddali krawedzie otaczajacych wyzZyn.”
sKazimierz Dolny lezy w poblizu pdinocnej krawedzi wyzZyny
sSrodkowo-polskiej, ktorej jadrem jest paleozoiczny trzon

Gér Swietokrzyskich, najwyzZej przez ruchy gdérotwdrcze wy-
dZwigniety. Trzon ten ostaniajg ze wszystkich stron warstwy
skat mezozoicznych, pochylone ku peryferii wyZyny. Ima da-
lej od trzonu paleozoicznego, tym miodsze wychodnie skai
ostony mezozoicznej napotykamy na wyzynie Srodkowo-
polskiej. Kazimierz lezy w obrebie najmitodszych skat gdrnej
kredy, na obrzezu pdinocno-wschodnim masywu swietokrzyskie-
go. 7

,Malowniczosé krajobrazu wynika po czesci z wystepujacych
tam rdéznej twardosci skait okresu kredowego. Dolina Wisty,
przecinajaca w poprzek wychodnie warstw, jest szersza lub
wezsza w zaleznosci od tego, czy przecina warstwy bardziej
miekkie czy twardsze. Wystepujace pod Kazimierzem warstwy
gornego mastrychtu sa twardsze od wyzZej 1 nizej lezZzacych. W
rezultacie mamy tam zwezZenie szerokosci doliny.”58

2.5. UWARUNKOWANTA GEOLOGICZNE

Kazimierz lezy w obszarze wystepowania najmiodszych warstw
gbérnej kredy. Eksploatowany w kamieniolomie kamien jest
biata opoka wieku gdérno-mastrychskiego, Jjest to porowata
skata powstata w wyniku sedymentacji martwych organizmbéw w
morzu kredowym. Skaly bardziej i mniej twarde odpowiadajace
dwém typom opoki: zwieztej 1 porowatej przechodzg pilynnie
miedzy soba. Ze wzgledu na wysoka zawartos$¢ weglanu wapnia
opoka zwiezta zbliZa sie do wapienia. W gdrnej czesci ka-
mieniotlomu pod gleba wystepuja dwie miekkie warstwy margli-
ste, kazda ma ok. 1,5 m grubos$ci, oddzielone warstwa opoki
migzszoéci 3 m. Wérdd skamieniatos$ci znajdowanych na tere-
nie kamieniolomu mozna wymienié¢ fragmenty gabek, ramienio-
nogi w warstwie margli, gatunek Nautilus intrasiphonatus
(todzik 1opuska), oraz matze, $limaki.

Na obszarze dziatki wystepuja piaski i zZzwiry tarasdéw rzecz-
nych o $rednich warunkach nosnosci. Poziom warstwy gruntdw
nosnych jest trudny do oszacowania, tak samo jak poziom wdd

°® K. Pozaryska, Przewodnik geologiczny po Kazimierzu i okolicy,
Warszawa, Wydawnictwo Muzeum Ziemi, 1951
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gruntowych, ale najprawdopodobniej zalega na gitebokosci

okolo 6-7 m wzgledem zera budynku

(-6.00 do -7.00).
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3. REALIZACJA IDET

GUIDO

"Myslatem, Ze moje pomysiy sa klarowne. Chcialem zrobic
uczciwy film. Bez zZadnych kfamstw. Myslatem, Ze mam cos
prostego do przekazania. Cos przydatnego kazdemu.

Teraz jestem w kropce. To cata rakieta... Dlaczego to sie
tak skonczyto? Co zrobitem zle?"

Gidéwny Dbohater filmu Felliniego ostatecznie nie nakreci?
swojego filmu, w ostatnich scenach =zarzadza rozebranie gi-
gantycznej konstrukciji, ktdéra miata byé¢ rakietg i odjezdza.
Mimo tego powstaje Jjednak film o tym filmie, "Osiem i pdi".
Zamyka go cyrkowy korowdd wszystkich postaci we wspomnie-
niach Guido.

W przypadku projektowania architektury trzeba przejsé do
bolesnego procesu urealniania idei, ktdére tworza trudny do
rozwigazania splot. Niektdére z nich trzeba usunaé¢ lub zmody-
fikowa¢ w punktach kolidujacych z wymogami funkcjonalnymi,
prawnymi , czy ekonomicznymi. Prowadzi to czesto do zatar-
cia lub znieksztaicenia pierwotnej wizji.

Majac na uwadze teoretyczny charakter projektu staratem sie
nada¢ priorytet czytelnosci idei kosztem ekonomiki projek-
tu, a takze drobnych ustepstw funkcjonalnych. W koncu pewna
niewygoda stanowi o uroku Kazimierza i festiwalu.

MARCIN PISULA

"Nieodzownym elementem niemal kazdego seansu byta awaria.
Cos strzelato, tasma sie rwata, czasem byto czul specyficz-
ny zapach spalenizny. Zazwyczaj po paru minutach naprawiano
sprzet, ale czasem przerywano sSeans 1 z biletem kazali
przyjs¢ dopiero na drugil dzien. Kino peifnito takze funkcje
miejskiej Sali widowiskowej. Odbywaily sie tam rdozZne uroczy-
stosci, akademie. Pod koniec lat dziewieddziesigtych kino
przejat pan Bartoszewicz zwany powszechnie Pszczdoika. Kino
sie zmienito. Zamontowano nowe fotele, zmieniono balkon,
poprawiono stan techniczny aparatury. Kino stato sie nowo-
czesniejsze, repertuar byt niemal taki sam jak w Putawach
czy Lublinie, ale urok dawnej ,Wisty" wraz =z dziecinstwem
odszed? w przesziosé. Wreszcie kino zamknieto, pozostaily
wspomnienia. "®

3.1. ZALOZENIE URBANISTYCZNE

3.1.1. ZAKRES OPRACOWANIA

°9 Marcin Pisula, Kino "Wis?a" - kino mojego dziecirnstwa
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Projektowany budynek Centrum Sztuki Filmowej zlokalizowany
zostal na dziaice potozonej w centrum dna kamieniotomu. Ta-
ki wybdér uzasadniatr najbardziej regularny obrys =z posrdd
dostepnych dziatek, ptaski teren o zrdbéznicy wysokosci nie
przekraczajacej 2 m, dobry dostep do ulicy Krakowskie]j oraz
dostepnos¢ powierzchni dziatki do zabudowy.

Pomimo zlokalizowania projektowanego budynku na wydzielone]
dzialce obszar opracowania rozszerzony zostal zgodnie =z
ustaleniami planu miejscowego na caly teren dna kamieniolo-
mu. Umozliwia to =zaproponowanie spdjnej wizji funkcjonowa-
nia kamieniolomu catosci.

3.1.2. RELACJA Z MIASTEM

Kamieniolom znajduje sie faktycznie poza strefa miejska Ka-
zimierza Dolnego. Pokonanie odlegiosci 2 km pieszo aleja na
wale lub ulica Krakowska trwa od 20 do 30 minut. Wydawad by
sie mogto, ze jest to zbyt duzy dystans, by lokowaé¢ w ka-
mieniotomie obiekt o funkcji usitugowej. Jednak zwazywszy na
to, ze spacerowanie nalezy do gitdédwnych sposobdw spedzania
czasu w Kazimierzu, a najpopularniejsza trasa spacerdw
oprbécz drogi na gbre Trzech Krzyzy jest nadrzeczny bulwar,
zlokalizowanie kompleksu wusiug turystycznych Jjako punktu
kohcowego trasy spaceru (ktdérego obecnie ewidentnie braku-
je) stworzy przeciwwage dla usiug zgromadzonych w okolicach
rynku. Bliskos¢ przeprawy promowej z Janowca, dzialtajacej w
okresie letnim, oraz zlokalizowanie przy ulicy Krakowskiej
zespotu ogdlnodostepnych parkingdw dla osdb korzystajacych
z promu sprawia, ze obszar bedzie funkcjonowal rdéwniez Jjako
punkt poczatkowy rozpoczynajacy wizyte w Kazimierzu.
Topografia terenu utatwia identyfikacje miejsca oraz wytwa-
rza wnetrze urbanistyczne, co sprzyja wytworzeniu centrum
aktywnosci.

Dodatkowa zaleta stworzenia przeciwwagi dla rynku, jest od-
ciazenie historycznej tkanki miejskiej, ktdéra jest w sezo-
nie letnim przetadowana.

3.1.3. ZAGOSPODAROWANIE TERENU

Proponuje sie zagospodarowanie dna kamieniolomu w formie
parku taczacego funkcje festiwalowe z funkcja kapieliska.
Potozenie terenu w dolinie Wisty daje okazje do zintegrowa-
nia kompleksu z krajobrazem rzeki, poprzez zastosowanie je-
go elementdw skiadowych takich jak woda, plaza, ros$linnosé
itp.

Uktad parku oparty jest na potaczeniu centralnie umieszczo-
nego budynku =z punktami dostepu na teren. Ksztalt dojsé
oparty Jjest na ukltadzie ortogonalnym rdéwnolegitym do siatki
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$cian/alejek w budynku w optymalny sposdb przybliza kierun-
ki taczace punkty weziowe w po prostych. W miejscach zmiany
kierunku 1 na skrzyzowaniach chodnikdéw znajduja sie prosto-
katne place przeznaczone do rekreacji plenerowej (amfite-
atry, baseny, boiska itp.). Ich wielko$ci i ksztatt powta-
rzaja wymiary pdél dachu budynku.

3.1.4. USYTUOWANIE BUDYNKU NA DZIAZCE

Obrys budynku wypeinia praktycznie caty dostepny do zabudo-
wania obszar dziatki. Jego wykorzystanie wymagalo usytuowa-
nie frontowej krawedzi obiektu wzdiuz okreslonej planem
miejscowym granicy strefy ochronnej watu. Skutkuje to obré-
ceniem budynku w stosunku do drogi. Jednoczesnie usytuowany
jest on réwnolegle do elementdw topografii, Sciany kamie-
niotomu oraz walu przeciwpowodziowego.

Ideowo dopasowanie ukitadu budynku do elementdw bardziej
trwatych wskazuje na istniejaca pod poziomem terenu, fik-
cyjnej, historycznej siatki wulic, ktdérej Dbudynek (oraz
punkty aktywnos$ci roziozone w parku) jest odkrytym Swiadec-
twem.

Jest to rodzaj dekonstruktywistycznego podejscia urbani-
stycznego obecnego m. 1in. w twdrczosci Petera Eisenmana.
Traktuje on teren, grunt na ktdédrym powstaje projekt Jjak
tworzywo architektoniczne. W projektach takich Jjak =zespdi
mieszkalny IBA w Berlinie czy Cannaregio w Wenecji uzywa on
techniki, ktdéra okresla "artificial excavation", polegaja-
cej na tworzenia fikcyjnej archeologii przektadajacej sie
na rozwiazania formalne.

Budynek pograzony jest w ziemi. Jego dach w catosci znajdu-
je sie na rzednej 126 m. Poziom terenu dziaiki w trzech =z
jego naroznikdéw wynosi réwniez 126 m, w poludniowo-
zachodnim narozniku wznosi sie do 128, a w miejscu gdzie
znajduje sie naroznik budynku do 127,5 m. Teren w tym na-
rozniku zostaje w zwiazku z tym zniwelowany.

Wjazd na dziatke o szerokodci 5 m 1 promieniu skretu 5 m
odbywa sie od strony ulicy Krakowskiej.

Dojscia do budynku o szerokosci 2 m tacza sie z alejkami
znajdujgacymi sie na szczycie murdéw u szerokosci 1,5 m. Od
strony ulicy znajduje sie gidwne dojsécie szerokosci 12 m
prowadzace na plac przed wejsciem.

Zejscie do budynku odbywa sie zlokalizowanymi w centralnym
hallu reprezentacyjnymi schodami o szerokos$ci 3 m oraz win-
da zjezdzajaca do przedsionka.

3.2. BUDYNEK
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3.2.1. UKLAD FUNKCJONALNY

Dzieki zejsciu do budynku schodami z poziomu dachu, mozliwe
jest wejscie w centralnym punkcie rzutu. Gidéwny hall situza-
cy takze jako sala wystawowa taczy garaz ze wejéciem do
strefy festiwalowej 1 Dbasenowe]j. Wzdiuz holu roziozZone sa
funkcje komercyijne, takie jak salon Empiku, kawiarnia oraz
bar, obsitugiwane ze strefy zapleczowej dostepnej z rampy
dostawczej. Hall peini funkcje komunikacyjnag i wystawows.
Poprzez pomieszczenie z kasami dostajemy sie na wprost do
przedsionka przebieralni i na lewo do foyer sal wielofunk-
cyjnych.

Z foyer dostajemy sie do duzej (600 osdb) i matej sali (200
0sbb) oraz do pomieszczenia projekcyjnego.

Z przedsionka przebieralni mozemy wejsé bezposrednio na ha-
le Dbasenu ptywackiego, 1lub przejsé¢ do szatni, w tym do
dwdéch szatni rodzinnych.

Czes¢ basenowa obejmuje basen piywacki, basen zewnetrzny z
ciepta woda, pomostem wypoczynkowym 1 saung oraz basen go-
racy, przez dostajemy sie do czesci spa.

Pokoje masazu dostepne sg zardwno od strony basendw oraz z
korytarza czesci zapleczowej.

W czes$ci zapleczowej znajduje sie podreczny magazyn dostep-
ny =z rampy dostawczej, pomieszczenia socjalne 1 Dbiurowe
oraz kuchnia baru i kawiarni.

Kondygnacja uzytkowa znajduje sie na poziomie -5,00 m w
stosunku do poziomu dachu/terenu (poziom 0,00 znajduje sie
na rzednej terenu 126 m). Poziom podiogi czes$ci pomieszczen
uzytkowych (duza sala, mata sala, basen zewnetrzny, basen
ciepty, znajduje sie ponizej.

Garaz potozony jest 1,25 nizej. Dojsécie do czesci uzytkowej
z garazu odbywa sie za pomoca schoddw.

Dolna kondygnacja garazu oraz podioga duzej sali znajduja
sie na poziomie -10,0 m. Pozostala powierzchnie kondygnaciji
zajmujg pomieszczenia techniczne i gospodarcze.

3.2.2. WIELOFUNKCYJNOSC

Opisany uktad Jjest proponowanym rozplanowaniem funkcji w
codziennym uzytkowaniu z pokazaniem sal kinowych. W rdéznych
ramach czasowych projekt zaklada zmiane przeznaczenia po-
mieszczen.

W codziennym uzytkowaniu poza festiwalem duza sala moze byc¢
przeksztatcona po ztozeniu widowni w hale sportowg lub cho-
ciazby dyskoteke.

W okresie roku czesé¢ pomieszczen moze by¢ kompletnie prze-
aranzowana. Na tydzien festiwalu 2z Dbaseny mozna oprdzni,
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przy okazji corocznej wymiany wody i uzy¢ jako powierzchnie
uzytkowe (foyer, kawiarnia, widownia, scena).

W diuzszym okresie czasu mozna mysleé¢ o demontowaniu stro-
pdéw 1 elementdw wykonczenia przystosowujac pomieszczenie do
zupeinie nowych funkcji (na przykitad usuniecie stropu w ga-
razu umozliwia ©przeksztatcenie go w koscidtr o ukitadzie
trbéjnawowym) .

W zupeilnie odlegiej perspektywie, pordéwnywalnej z wiekiem
term Karakalli, mozna wyobrazi¢ sobie istnienie murdw w
formie ruin, badZz odbudowanych zupeinie nowg funkcja.

3.2.3. FORMA ARCHITEKTONICZNA

Forma budynku wynika z zastosowania $rodkdéw wyrazu opisa-
nych w czes$ci teoretycznej do zrealizowania zespoiu idei
opisanego w czesci dotyczacej ksztattowania idei.

Rzut budynku sktada sie z pomieszczen, ktédrych plan nawig-
zuje do historycznych oraz wspdiczesnych typdw budynkdw, a
takze stara sie odpowiada¢ na problemy konstrukcyjne. Do-
datkowo faktura $cian uzyskana dzieki réznym rodzajom sza-
lunku u mieszkanki betonowej podkres$la skojarzenia.

I tak, pomieszczenie garazu, w tradycyjnym dla siebie pla-
nie, uksztaitowane jest na wzdr uktadu trdjnawowego koscio-
ta. Grubos¢ kolumn wynika z obciazenia znajdujacym sie na
dachu pomieszczenia basenem. Posadzka z ptyt betonowych na-
wigzuje do kamiennej posadzki koscielnej.

Gidéwny hall o posadzce z kostki brukowej ma oddawac¢ nastrdj
uliczki z arkadami.

Symetrycznie w stosunku do poprzecznej osi budynku umiesz-
czona hala gidéwnego basenu uksztaittowana jest na planie pe-
rystylu z niecka basenowa posrodku.

W dostepnym z jej pdinocnej strony goracym basenie ze-
wnetrznym znajduje sie piywajace platforma z drewnianym po-
mieszczeniem sauny. Dno wypeinione kamieniami rzecznymi.

Po przeciwnej stronie w pomieszczeniu nawiazujacym do sali
hypostylowej znajduje sie basen ciepity wraz z tazZnia paro-
wa. Material wykonczeniowy to polerowany beton nawigzujacy
do kamienia.

Idac dalej trafiamy do czesSci zabiegowe]j, ktdérej wyraz ar-
chitektoniczny przypomina antyczny dom atrialny.

Salom kinowym-wielofunkcyjnym nadano rézny charakter. Duza
sala taczy skojarzenie z dziedzincem kamienicy, poprzez
utozenie paneli akustycznych w sposdb przypominajacy bonio-
wanie, z nastrojem hali sportowe] poprzez uzycie syntetycz-
nej posadzki sportowej. Malta sala przypomina hangar rysun-
kiem Scian, blyszczaca posadzka betonowa o raz otwieranymi
wrotami umozliwiajacym przeksztaicenie sali w teatr ze sce-
na znajdujaca sie w oprdznionym basenie zewnetrznym.
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Nad zZelbetowymi Scianami unosi sie podwdjny szklany dach
przez, ktdéry tak jak w ruinach, wida¢ niebo. Dolna warstwa
szklona szkiem inteligentnym (smart glass) umozliwia kon-
trole przeziernosci i przepuszczalnosci $Swiatta, w salach
konferencyjnych, w potaczeniu z roletami, umozliwia catko-
wite zaciemnienie, a w pokojach spa daje efekt szkia mlecz-
nego. Umozliwia réwniez oswietlanie pomieszczen Swiatlem
LED.

3.3. REALIZACJA IDEI - WSPOLPRACA BUDYNKU Z PRZYRODA

Kompleks festiwalowo-basenowy wykorzystuje zasoby wody geo-
termalnej znajdujace sie pod terenem kamieniolomu.

Ciepta wody wykorzystywana jest w pompach ciepta, a takze,
przy niskich temperaturach, po dodatkowym podgrzaniu, do
roztapiania sniegu z powierzchni przeszklonych dachu.
Krazaca woda usuwa rdéwniez nieczystosci, w tym pyil lessowy,
opadajace na dach budynku.

Do chtodzenie za pomoca pompy ciepta wykorzystana moze bycé
woda doprowadzona z rzeki.

Wprowadzenie wody na dach zmniejsza temperatura dachu,
przez co w mniejszym stopniu wpiywa na ruch powietrz wzdiuz
doliny Wisty.

Umieszczenie budynku pod ziemia wraz z zastosowaniem masyw-—
nych, niewykonczonych $cian betonowych zapewnia duza pojem-—
nos¢ cieplna budynku, co Jjest szczegdlnie istotne przy za-
stosowaniu tak duzej powierzchni przeszklen.

Zastosowano podwdjne szklenie polepszajace parametry termo-
izolacyjne dachu poprzez stworzenie
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4. OPIS TECHNICZNY
4.1. DANE BUDYNKU®°
1. Wymiary poziome:
101,0 Diugosé

58,0 Szerokosé

2. Wymiary pionowe:

+ 0,00 Poziom dachu (126, 0)
- 5,00 Poziom kondygnacji -1
- 10,00 Poziom kondygnacji -1
- 11,50 Poziom posadowienia

3. Kubatura:
67367 Kubatura

4. Miejsca postojowe dla samochoddw

52 Garaz ogdbdltem (w tym 10 miejsc dla niepeilnosprawnych)
26 Garaz -1

26 Garaz -2

4.2. BILANS POWIERZCHNI
46840 Powierzchnia obszaru opracowania
9196 Powierzchnia dziatki
5858 Powierzchnia zabudowy
11716 Powierzchnia catkowita
8669 Powierzchnia uzytkowa

6012 Czes¢ uzytkowa
2656 Garaz

1. 4603 Kondygnacja -1 2. 4065 Kondygnacja -2
3275 Czes$¢ uzytkowa 2737 Czes$é¢ uzytkowa
1328 Garaz 1328 Garaz

5,7 Przedsionek 21,0 Przedsionek

194,1Hol wejsciowy 42,0 Hol
52,5 Kasy 48,0 Foyer
90,0 Foyer 133,0Filtrownia

644,0Sala wielofunkcyjna
252,08ala wielofunkcyjna
30,4 Pom. projekcyjne

224,0Pom. wielofunkcyjne
49,0 Komunikacja
30,4 Komunikacja

R e = = N =
g0 WwN e
DN NN N
g0 WwN e

" Wymiary liniowe podane w m, powierzchna w m?, kubatura w m’.
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4.3.

CONOCCHIA

27,6
63,8
41,4
41,4

Klatka ewakuacyjna
Toalety
Szatnie
Szatnie

476,0Basen gidéwny
133, 0Basen z saung
180,0 Termy

31,5
9,0

9,0

12,0
12,0
9,0

9,0

80,0
56,0
80,0
42,0
48,0
21,0
48,0
22,5
54,0
15,0
12,0
55,0
9,0

19,5
18,0
9,1

11,7
31,5
35,0
55,0
40,0

1328,2

3,8
19,7
3,8
19,7

Hol
Pom.
Pom.
Pom.
Pom.
Pom. spa

Pom. spa
Restauracja

Bar

Sklep / ksiegarnia
Hol wejsciowy
Szatnia

Przedsionek z windg
Biuro / informacja
Hol windy towarowej
Komunikacja
Komunikacja
Komunikacja

Kuchnia

Przedsionek

Klatka ewakuacyjna
Biuro

Biuro

Biuro

Biuro

Patio

Magazyn

Rampa / rozitadownia
Garaz
Przedsionek

Klatka ewakuacyjna
Przedsionek

Klatka ewakuacyjna

spa
spa
spa
spa

133,0Wentylatornia

4,9
4,5

Szatnia rodzinna
Pokdéj ratownika

NNONDNDNDNNDNNDNNDNNNDNDNNDNDNDNDNDNNDNDNDNDNDNDMNDDNDNDDNDNDDNDNDDNDDNDDNDND

.8 23,6
.9 17,0
.1033,6
.1141,5
.1210,2

Klatka ewakuacyjna
Komunikacja
Przepomp. Sciekéw
Przytacze wod-kan
Magazyn koagulatdw
.1310,2 Mag. korektora pH
.1410,2 Chlorownia
.15105,0Filtrownia
.16133,0 Podbasenie
.17490, 0 Podbasenie
.18180, 0 Podbasenie

.1985,6 Wentylatornia
.2069,5 Wentylatornia
.2180,6 Wentylatornia
.2212,0 Komunikacja
.23110,0 Pom. geotermii

.24 9,0 Przedsionek
.2519,5 ewakuacyjna
.2656,0 Komunikacja
.2720,0 Komunikacja
.2815,6 Pompownia

.2980,0 Zbiorniki ppoz
.3015,6 Pompownia

.3180,0 Zbiornik deszczdwki
.32280,0Magazyn

.3322,5 Hol windy towarowe]
.341328,2 Garaz

.353,8 Przedsionek
.3619,7 Klatka ewakuacyjna
.373,8 Przedsionek
.3819,7 Klatka ewakuacyjna
.39133,0Trafostacja

ROZWIAZANIA KONSTRUKCYJNO MATERIALOWE

55
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Na co ci ten caty park rozrywki? Nawet nie wiecie, co to za
praca. Zadna firma nie chciata sie tego podjacé¢. To wszystko
stoli na piachu. Ile w to weszio betonu? Tony! 400 ton.

4.3.1. FUNDAMENTY

Na obszarze dziatki wystepuja piaski i zwiry tarasdw rzecz-
nych o $rednich warunkach nosnosci. Poziom warstwy gruntdw
nosnych jest trudny do oszacowania, tak samo jak poziom wdd
gruntowych, ale najprawdopodobniej zalega na gitebokosci
okolo 6-7 m wzgledem zera budynku (-6.00 do -7.00).

Zastosowane rozwigzanie to monolit zelbetowy - piyta denna
oraz $ciany z betonu szczelnego. Piyta denna grubosci 120
cm, beton B 37 W 10, dno piyty na poziomie -11.50.

4.3.2. UKLAD KONSTRUKCYJNY

Konstrukcja gidéwna zelbetowa - stropy monolityczne oparte
na $cianach zelbetowych. Sciany gtéwnie w formie podwdjnych
tarcz ustawionych w odlegioéci 100 cm od siebie, zapewniona
przestrzen na instalacje. Na etapie wylewania tarcze roz-
parte stalowymi rozporami, do pozostawienia na miejscu ce-
lem usztywnienia. Pomiedzy kondygnacja -1 1 -2 stropy zel-
betowe, maksymalna rozpietos¢ do 10 m (opcjonalnie - spre-
zone) . Stropy nad kondygnacja -1 nie sa czes$cia gidwnej
konstrukcji, moga by¢ zdemontowane. Miejscowo — w miejscach
stropdéw demontowalnych - belki stalowe w rozstawie co 400cm
i pokryte prefabrykowanymi plytami zelbetowymi grubosci 15
cm. Przekrycie wiekszych rozpietosci 23/17/14 m - stalowe
dzwigary kratowe.

Sciany konstrukcyjne, razem z usztywniajacymi stropami zel-
betowymi tworza sztywna siatke przeciwdzialajaca naporowi
gruntu 1 usztywniajaca budynek.

Przenoszenie naporu gruntu odbywa sie =za posrednictwem
stropédw zelbetowych 1 podciagdw oraz za pomoca pionowych i
poziomych zelbetowych przepon $ciany =zewnetrznej, pracuja-
cych jak wsporniki zamocowane w piycie dennej (pionowe) lub
belki oparte na $cianach poprzecznych (poziome). W miej-
scach takich jak duza sala i garaz, gdzie wysokos¢ nie pod-
partej $Sciany =zastosowano zelbetowe przypory wysuniete w
grunt zamocowane na wysunietej o 100 cm pitycie dennej oraz
miejscowo zastrzyki w gruncie.

Kontrukcja $cian nos$nych umozliwia montowanie stropdw w
réznych konfiguracjach oraz prowadzeni instalacji i dojs¢
technicznych w pustce.

4.3.3. STROPY, DACHY SCIANY
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Typy $cian zewnetrznych:
1. Sciany zelbetowe - beton szczelny, grubo$é 50 cm, zespo-
lone za pomoca przepon ze Scing wewnetrzna 25 cm.

Typy $cian wewnetrznych:

1. Sciany zelbetowe podwéjne - gr. 2x25 cm rozdzielone
pustka (do 100cm) =z 1izolacja termiczna (funkcjonuja Jak
dwie $&ciany zewnetrzne =z pustka powietrznag pomiedzy, ze
wzgledu na mozliwos¢ otwierania sasiedznich pomieszczen)

2. Sciany murowane z bloczkéw betonowych gr. 18/24 cm

3. Sciany z bloczkédw Silka gr. 12/15 cm

Typy posadzek:
1. Beton szlifowany 1lub szlichta oraz opcjonalnie na-
wierzchnia wymieniana w zaleznosci od zmian funkciji.

Posadzki opcjonalne:

Parkiet sportowy

Piytki ceramiczne

Posadzka zywiczna

Piyty kamienne

Kostka betonowa

Podloga podniesiona - wyktadzina

OO w N

Klatki schodowe:

1. Komunikacyjne - stalowe, wykonczenie - prefabrykat beto-
nowy

2. Ewakuacyjne - klatki zewnetrzne, otwarte od gdrykon-
strukcja stalowa, wykonczenie - krata pomostowa, =zabezpie-
czenie p. poz. - farba specjalna odpornosci R 60. Krata

umozliwia spadanie wody deszczowe] do odwodnienia zagiebio-
nego na 50 cm w sosunku do poziomu posadzki -2.

Typy stropdw:

1. Stropy zelbetowe monolityczne wylewane razem ze $cianami

2. Stropy w konstrukcji stalowej belki stalowe pokryte pity-
ta zelbetowa + wykonhczenie (dostosowane do danej funkcji),
takie rozwigzanie zapewnia szybki demontaz stropdw.

3. Kratownice przestrzenne pokryte szklem - stropy / =zada-
szenia nad duzymi pomieszczeniami takimi Jjak audytoria, ha-
la basenowa.

4.3.4. IZOLACJE
Izolacje termiczne:

1. Stropodach: pityty termoizolacyjne Awatekt gr. 18cm, AWA
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2. Sciany zewnetrzne - w przestrzeniach pomiedzy podwédjnymi
tarczami zelbetowymi - izolacja z piyty z weilny mineralnej
ISOVER (A= 0,033 W/mK, produkt niepalny) 5 cm

Izolacje przeciwwodne:
1. Stropodachy: hydroizolacja - papa termozgrzewalna Akwa-
plan, dodatkowo folia PE.

Izolacja przeciwwilgociowa:
1. Papa termozgrzewalna polimerowo-asfaltowa Zdubit

Paraizolacja posadzek tazienek:
l1.Folia paroizolacyjna Conkret gr. 0.15mm

Izolacja akustyczna:
1. Stropy w pomieszczeniach specjalnych: styropian ela-
styczny Styroflex gr. 50 mm, np. Styropol

4.3.5. STOLARKA I SLUSARKA

1. Dachy szklane w systemie strukturalnym Schiico, podwdjne
szklenie: od zewnatrz szklem bezpiecznym, od wewnatrz
szklem typu smart glass (eletronicznie sterowane zaciemnie-
nia, mozliwos$¢ Swiecenia)

2. Drzwi zewnetrzne - szklane w systemie Schiico Royal S
75.HI
3. Drzwi wewnetrzne - $cianki dzialowe 1 drzwi szklane w

systemie Schucko IW 50 / bezramowe szklane Schiico / prze-
suwne w systemie Schiico Royal S 24 / pelne aluminiowe

4.3.6. DROBNE FORMY ARCHITEKTONICZNE

Formy architektoniczne takie Jjak tawki, osSwietlenie utrzy-
mane w stylistyce budynku z uzyciem masywnych elementdw be-
tonowych, badZz kamiennych.

4.3.7. URZADZENIA KOMUNIKACJI PIONOWEJ

W budynku zastosowano dzwig osobowyhydraulicznyo udzwigu
900kg/12 o0sdb, o szerokoséci drzwi 90cm, przystosowane do
przewozu o0sdb niepeitnosprawnych. Szyb windowy posiada obu-
dowe zewnetrzng automatycznie unoszona w trakcie ruchu win-
dy w gbre na poziom 0. Na poziomie dachu winda otoczona
jest barierka o wysokosci 110 cm z automatycznie sterowanag
bramka. Winda towarowa do w czesci zapleczowej o wymiarach
210 x 260 cm.

4.4. INSTALACJE WEWNETRZNE
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4.4.1. POLACZENIA Z INSTALACJAMI ZEWNETRZNYMI

Budynek zostanie podiaczony do miejskich sieci : kanaliza-
cyjnej, wodociaggowe]j oraz elektrycznej. Pomieszczenia przy-
taczy zlokalizowane na poziomie -2 przy $Scianie zewnetrzne]
od strony ulicy.

4.4.2. INSTALACJA WODNO-KANALIZACYJNA

Ujecie wody 2z sieci miejskie]j. Potrzeba przediuzenia sieci
w wzdiuz drogi. Przylacze wodociggowe doprowadzone zostanie
do umieszczonej na kondygnacji technicznej.

Hydranty (Dn 25 oraz Dn 33 w garazu) przeciwpozarowe roz-
mieszczone na kazdej kondygnacji i1 wodny system tryskaczowy
zasilany ze zbiornika 100m3przez pompe tryskaczowg. Catosé
instalacji wykonana Jjest =z rur stalowych. Hydranty ze-
wnetrzne: 2x Dn 80.

Odprowadzenie $ciekdédw do miejskie] sieci kanalizacyjnej -
przepompownia Sciekdw usytuowana na poziomie -2.

Ze wzgledu na zagiebienie budynku 1 potrzebe odwadniania
pomieszczen odkrytych woda deszczowa magazynowana bedzie w
zbiorniku deszczdéwki, a stamtad odprowadzana do sieci kana-
lizacyjnej. Rynny oraz spusty prowadzone w pustce pomiedzy
Scianami. Odwodnienia liniowe pomieszczen odkrytych.

4.4.3. INSTALACJE BASENOWE

Odkryte baseny w poziomie dachu:
1. Odkryty basen rekreacyjny
2. Odkryty basen termalny na dachu

Niecki basenowe w poziomie -1:

3. Piywalnia gidwna

4. Odkryty basen termalny z saung
5. Basen termalny z 1azZnia parowa

Na potrzeby technologii basenu przewidziano nastepujace po-
mieszczenia i instalacje:

1. Chlorownia 10,2 m2
2. Filtrownia 1 (z pompownia) 105 m2
3. Filtrownia 2 (z pompownig) 133 m2
4. Magazyn koagulatdw 10,2 m2
5. Magazyn korektora pH 10,2 m2
6.

Podbasenie pod kazda niecka
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1. Basen rekreacyjny:

wymiary niecki 16,00 x 28,00m

gtebokos¢ 1,50-1,20 m

Niecka na stropie stalowym, wykonczona stala wylewka beto-
nowa wodoodporng, dno - antyposlizgowe. Dookola basenu
znajduja sie rynny przelewowe, odprowadzajace wode cyrkula-
cyjng.

Przestrzen basenu mozliwa do wykorzystania na inne funkcje
— po spuszczeniu wody z niecki (np. lodowisko w zimie).

2. Basen termalny na dachu

wymiary 17,40 x 19,40m

gtebokos¢ 1,00 m

Niecka konstrukcji stalowej, wykonczona wylewka betonowa
wodoodporna, dno - antyposlizgowe. Dookola basenu znajduja
sie rynny przelewowe, odprowadzajace wode cyrkulacyjna.
Przestrzen basenu mozliwa do wykorzystania na inne funkcje
- po spuszczeniu wody z niecki.

3. Piywalnia gidwna:

wymiary niecki 11,30 x 22,30m

gtebokos¢ 1,90-1,40 m

Niecka w konstrukcji stalowe]j, wykonficzona stala nierdzewna,
dno - antypos$lizgowe. Dookola basenu znajdujg sie rynny
przelewowe, odprowadzajace wode cyrkulacyjna.

Przestrzen basenu mozliwa do wykorzystania na inne funkcje
po spuszczeniu wody z niecki.

4. Niecka basenowa rekreacyjna

wymiary niecki 9,50 x 14,00m

gtebokos¢ 1,00 m

Niecka konstrukcji betonowej - beton szczelny, wykonczenie
- dodatkowa warstwa - beton szczelny szlifowany. W niecce
znajduje sie pomost na piywakach, na ktdérej stoi demonto-
walne pomieszczenie sauny. Niecka funkcjonuje jako scena
lub amfiteatr po spuszczeniu wody, ewentualnie scena na po-
moscie (teatr na wodzie).

5. Basen termalny z 1azZnia parowa

wymiary 5,80 x 13,80m

gtebokos¢é maksymalna 1,00 m - dwa poziomy (50 cm i 100 cm)
Niecka konstrukcji stalowej, wykonhczona stalg nierdzewna,
dno - antypos$lizgowe. Dookola basenu znajdujg sie rynny
przelewowe, odprowadzajace wode cyrkulacyjna.

Przestrzen basenu mozliwa do wykorzystania na inne funkcje
- po spuszczeniu wody z niecki.
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4.4.4. INSTALACJA WODNO-KANALIZACYJNA

Instalacja zapewnia dostep do wdd geotermalnych o tempera-
turze wyjsciowej 52 °C wykorzystywanej w celach leczni-
czych. System wyposazony jest w specjalistyczny uktad ko-
mbér, rurociagdw, pomp, urzadzen pomiarowych i innych:

1. Pompa giebinowa

Zadaniem pompy giebinowej bedzie nie tylko eksploatacja wo-
dy termalnej, ale takze ponowne zattoczenie schitodzonej wo-
dy do gbrotworu. Za pomoca tej pompy mozliwe bedzie dosto-
sowywanie ilosci wydobywanej wody termalnej do aktualnych
potrzeb wynikajacych z zapotrzebowania na ciepio.

2. Zespdt filtracji

Filtry workowe, woda termalna po wydobyciu z gdrotworu
przed dojsciem na wymienniki ciepia bedzie oczyszczana za
pomocg projektowanej baterii filtrdéw workowych

3. Aparatura pomiarowo-kontrolna i automatyka urzadzenia
umozliwiajace pomiar cidnienia, temperatury, ilosci wyeks-
ploatowanej wody termalnej

4. Rurociag tioczny rozprowadzajacy wydobyta wode, odporny
na korozyjne dziatanie wody termalnej - tworzywo sztuczne
wzmocnione widknem szklanym i elementdw preizolowanych HDPE
lub z rur i elementdéw ze stali kwasoodpornej

5. Komory podziemne w tym jednostka azotujaca otwory geo-
termalne, komory rozdzielajace, prefabrykowane, system za-
suw

6. Instalacja schiadzajaca wody geotermalne - polaczona z
pompa ciepta dostarczajaca ciepio do zespoiu

7. Zbiornik zrzutowy

8. Oczyszczalnia $ciekdw

9. Centrum sterowania

4.4.5. INSTALACJE WENTYLACYJNA I KLIMATYZACYJNA

Przewiduje sie wyposazenie obiektu w mechaniczna wentylacje
nawiewno-wyciagowa, ktdéra zapewni dostarczenie do pomiesz-
czen 3Swiezego powietrza.

Dodatkowo wszystkie pomieszczenia z wyjatkiem sanitariatédw,
szatni, pomieszczen technicznych 1 pomocniczych beda chio-
dzone w okresie letnim.

Maszynownie wentylacyjne znajduja sie na poziomie -2, cen-
trale wentylacyjne nawiewno-wyciagowe z wymiennikami odzy-
sku ciepta z powietrza wywiewanego oraz wbudowanymi agrega-
tami chlodniczymi - nie wymagajgace ustawiania urzadzen
chtodniczych na dachach.

Powietrze =z czerpni 1 wyrzutni przedostaje sie kanatami
umieszczonym w przestrzeni technicznej pomiedzy $Scianami do
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lub =z =zagiebionych o 2 m czesSci dachu. przykrytych krata
pomostowa (podgrzewana w okresach zimnych). Zachowano odle-
gtos$¢ miedzy nieckami wyrzutni i czerpni 8 m. Wyloty / wlo-
ty uniesione sg 50 cm ponad powierzchnie niecki.

4.4.6. INSTALACJE ELEKTRYCZNE I NISKOPRADOWE

Energia elektryczna zostanie dostarczona do budynku ze sta-
cji transformatorowej umieszczonej na poziomie -2 garazu
podziemnego. Obok zlokalizowana Jjest rozdzielnia pradu bu-
dynku, z ktdérej przy uzyciu kabli prowadzonych w korytach
podwieszanych do stropu zostana poprowadzone do poszczegdl-
nych piondédw instalacji zlokalizowanych w szachtach instala-
cyjnych wewnatrz $Scian. Instalacje beda miaty mozliwos$¢ wy-
taczenia za pomoca gidwnego wyltacznika przeciwpozarowego.

Z instalacji niskopradowych przewiduje sie wykonanie insta-
lacji telefonicznej, kontroli dostepu, komputerowej (z sys-—
temem BMS), sygnalizacji alarmu pozarowego.

4.4.7. INSTALACJE OGRZEWANIA

Zzroditem ciepta dla budynku jest pompa cieplna pracujaca na
odwiercie geotermalnym. Do chiodzenia budynku moze byé¢ wy-
korzystana woda z Wisity.

Pompa ciepta poltaczona z systemem instalacji wody geoter-
malnej - stanowi jeden ze stopni kaskady schtadzaja wode
termalna. Pompa jest uruchamiana w przypadku gdy konieczne
bedzie podgrzanie czynnika grzewczego powyze] temperatury
wody geotermalne]j. Je$li poza sezonem grzewczym nie bedzie
mozliwe obniZenie parametrdéw zasilania wymiennika dla tech-
nologii basenowej do temperatury wody termalnej nalezy za-
sila¢ go za pomoca zainstalowanej Jjuz sprezarkowe] pompy
ciepta. Dziatania te powinny mieé¢ na celu jak najdiuzsze
zasilanie catej instalac]ji ciepiem geotermalnym, CO sSpowo-
duje zmniejszenie kosztdw eksploatacyjnych

4.5. ZALOZENIA DO AUTOMATYKI BMS

Budynek zostanie wyposazony w system automatycznego stero-
wania 1 zarzadzania budynkiem, kontrolujacym dostep, reagu-
jacym na awarie 1 wszelkiego rodzaju usterki instalacji,
pozwalajacym w sposdb racjonalny ogrzewad¢ budynek (w po-
szczegdblnych pomieszczeniach Jjak 1 grupach pomieszczen),
zarzadzad os$wietleniem w pomieszczeniach.

Kluczowym =zadaniem systemu Jjest kontrola =zaciemniania we-
wnetrznej warstwy przeszklonego dachu (szkio elektrolumine-
scencyjne zaciemniane elektrycznie typu Smart Glass). Ko-
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lejnymi istotnymi zadaniami sg kontrola odwiertu geotermal-
nego, krazenia wody w Dbasenach, kontrola wentylacji 1
ogrzewania.

4.6. OCHRONA PRZECIWPOZAROWA I EWAKUACJA

Budynek Dbedzie =zawiera¢ strefy kwalifikowane do kategorii
zagrozenia ludzi ZL-1I oraz PM o obciazeniu ogniowym do
500 MJ/m2; nie przewiduje sie stref zagrozonych wybuchem.
Klasyfikacja wysokosciowa: budynek N.

Budynek w zakresie konstrukcji bedzie spelnial wymagania

stawiane klasie B odpornos$ci pozarowe]j z elementami budow-
lanymi o podane]j nize]j charakterystyce:

Klasa budynku B
Gidéwna konstrukcja nosna R 120
Konstrukcja dachu R 30
Stropy podziemne REI 120
Sciany zewnetrzne EI 60
Sciany wewnetrzne EI 30
Przekrycie dachu RE 30

Biegi klatek schodowych R 60

Budynek bedzie podzielony na 4 strefy pozarowe:

Z2L—-1 3781 m?2 (< 4000 m2) (kond. -1 poza garazem)
PM nrl 2740 m2 (< 5000 m2) (garaz -1 1 -2)
PM nr 2 3200 m2 (< 5000 m2) (pom.tech., -2)

Ze wzgledu na usytuowanie pomieszczen ponizej poziomu tere-
nu dopuszczalne powierzchnie stref pozarowych zmniejszone
sa O poilowe.

Rozdziatl stref pozarowych bedzie zrealizowany za pomoca
Scian 1 stropdw REI 120.

Ewakuacja bedzie realizowana poziomymi 1 pionowymi drogami
ewakuacji z zachowaniem odrebnos$ci wymagan dla stref ZL-I 1
PM szczegblnie w zakresie diugosci dojs¢ ewakuacyjnych 1
liczby wyjsé ewakuacyjnych; korytarze podzielone na odcinki
do 50 m za pomoca drzwi dymoszczelnych S 30 lub/i drzwi
przeciwpozarowych z cecha dymoszczelnosci EIS 60, pomiesz-
czenia przeznaczone na jednoczesny pobyt ponad 50 osdb zo-
stang wyposazone w dwa wyjscia oddalone od siebie o min. 5m
szerokos¢ drzwi ewakuacyjnych min 0,9 m (0,6m na kazde 100
osbb) .
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Przejscie ewakuacyjne do drogi ewakuacyjnej, innej strefy
pozarowe]j, lub na zewnatrz budynku przez maksymalnie 3 po-
mieszczenia, maks. odlegtosé¢ 40m.

Szerokos¢ poziomych drég ewakuacyjnych min.l,4 m (0,6 m na
kazde 100 oséb).

Dojscie ewakuacyjne droga ewakuacyjna od drzwi prowadzacych
na ta droge do drzwi na zewnatrz lub do innej strefy poza-
rowej, nie wiecej niz 10m (przy jednym dojsciu) 1 nie wie-
cej niz 40m (przy dwdch dojsciach).

Budynek posiada 4 klatki ewakuacyjne zapewniajace alterna-
tywne drogi ewakuacji pozarowej, szerokosé biegdw 200 cm
(ewakuacja sal wielofunkcyjnych), 175 cm pozostate klatki.
Garaz oraz korytarze, klatki schodowe i wszystkie pomiesz-
czenia pozbawione naturalnego $wiatita beda wyposazone w
oswietlenie ewakuacyjne o czasie pracy awaryjnej co naj-
mniej 2h. Czas witaczenia osSwietlenia ewakuacyjnego po zani-
ku oswietlenia podstawowego powinien by¢ mniejszy niz 2s.
Przewiduje sie oprawy indywidualne z wbudowanymi akumulato-
rami.

Budynki i garaz podziemny wyposazony bedzie w

1. Instalacja sygnalizacji pozaru, uruchamiajgca sie samo-
czynnie za pomocg systemu wykrywania dymu.

2. Przeciwpozarowe wylaczniki pradu usytuowane przy gitdédwnym
wejsciu do budynku

3. State urzadzenia gasdnicze wodne (tryskaczowe)

4. Instalacje niskopradowg

5. Wentylacje odymiajaca

6. Zbiorniki wodne

Pomieszczenia przeznaczone dla ponad 100 osdbdb, klatki scho-
dowe oraz atrium wyposazone w systemy oddymiania (klatki

schodowe - grawitacyjne; atrium - mechaniczne lub grawita-
cyjne - na podstawie symulacji CFD, sale kinowe -
mechaniczne) .

Dla budynku wymagana wydajno$é zrdédia wody wynosi 20 1/s,
ktérym moze by¢é miejska sie¢ wodociagowa; do poboru wody
beda przeznaczone hydranty Dn 80 o wydajnos$ci 10 1/s kazdy
(wymagana praca dwdch hydrantdw jednoczesdnie).

Droga pozarowa O szerokosSci min. 4 m bedzie droga wewnetrz-
na usytuowana po diuzszym boku budynku w odlegtosci 5-15 m,
wzdtuz diuzszego jego boku; zachowane beda tuki wewnetrzne
7 m i zewnetrzne 11 m oraz nacisk na o$ 100 KkN.

4.7. DOSTEPNOSC DLA 0SOB NIEPEELNOSPRAWNYCH
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Budynek dostepny jest dla osdéb niepeinosprawnych z poziomu
dachu za pomoca windy poruszajace] sie pomiedzy poziomami
0, -5 1 -10. Dostep z garazu odbywa sie winda poziomu -10,
badZz podnosdnikiem umieszczonym na schodach wejsciowych po-
ziomu -5.

W garazu znajduja sie miejsca postojowe przystosowane dla
0sb6b niepelnosprawnych.

Zespbdbt sanitarny zawiera wydzielone toalety przystosowane
dla osbéb niepelnosprawnych.

4.8. PROJEKT ZIELENI I URZADZENIA TERENOWE

Projekt =zagospodarowania przewiduje stopniowe powracanie
form $redniowysokich rodzimej ros$linnosci na teren kamie-
niotomu. Planowane ewentualne nasadzenia lokalnych krzewdw,
takich jak berberys.

Alejki oraz place uksztaitowane w formie nawierzchni utwar-
dzonej, stabilizowanej z uzyciem lokalnych surowcdw.

N powierzchni dachu przewidziano obszary porosniete ros$lin-
noscia wodna w pitytkich sadzawkach.

4.9. ZALOZENIA EKONOMICZNE PROJEKTU

CONOCCHIA
Kiedy pomysle, ze wydai 80 mln na ta budowe. Nie lepiej by-
1o tego wydacd na rzezbiong kurtyne?

AGOSTINIT
Kurtyne?! Tak byfo za czasow twojego dziadka. Poza tym, czy
to twoje miliony, Conocchia?

Zatlozona w projekcie elastyczno$é rozwiazan funkcjonalnych
i przestrzennych umozliwia dopasowywanie funkcji budynku do
zmiennej koniunktury, zardéwno w okresie krdétkoterminowym
(sezonowo) Jjak i wieloletnim.

Glownym zrddiem dochodu jest sprzedaz biletdw do strefy ba-
senowej oraz dochdd z usiug towarzyszacych. Mozliwe Jest
réwniez wynajmowanie sal konferencyjnych / wielofunkcyjnych
podmiotem =zewnetrznym w celu organizacji szkolen, zajecé
edukacyijnych, treningdédw 1lub imprez masowych.
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